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1 juli 1979 turnerade den grekiska folksangerskan
Domna Samiou over hela Sverige med en grekisk
folkmusik- och dansensemble. Den svenska pub-
likens bemotande var verallt fyllt av entusiasm
och gladje.

Denqa genuina folkmusik, som Domna Samiou
foretrider som ingen annan, Gppnar nya vagar i
en gemensam riktning av forstaelse och 6msesi-
dig respekt fér bade svenskar och greker.
Inspelningarna gjordes i anslutning till turnén
men dr inte bara avsedda som dokumentation:
de utgor ett koncentrat av grekisk kultur, tanke-
vérld, historia och konst, speglat i en musik med
djupa, tidlosa rotter.

Det bifogade, flersprikiga texthiftet innehaller
utférliga pedagogiska kommentarer och har sar-
skilt utformats i avsikt att kunna fylla ocksa en
angeldgen social och kulturpolitisk uppgift.

Flertalet historiska illustrationer publicerade med beniget bi-
stind och tillitelse frin Grekiska Nationalbanken och Arkeolo-
giska Nationalmuseet, Athen.

Edyxapiotobpe eppd viv "EBvik Tpanela 'EALdbag kai 16 'E-
Bvikd "Apyawloyikd Movoeio "ABnv@v vid Tiv roAbTiun for-
Be1d Toug kai v ebyevikn Rapaympnon puToypagdv tod ioTo-
pucol Dhakol tig elkovoypagnaong.

A

1. Lit mina igon vandra lingt
2. En blomma vid ditt fénster
3. Fldjtsolo

4. Den tappre

5. Min utvandrade figel

6. Tsimikos

7. Varfir blev jag kir i dig?

8. Hassaposérvikos

1. En grabb pd tolv ir jag var
2. Majvisa

3. Violinsolo

4. Frin balkongen skall jag falla
5. Ballos frin Smyrna

6. Kondiliés

7. Samarina

8. Vir stackars trasiga fiskebat

Inspelad i Studio 3, Sveriges Riksradio, 1979-07-02-03

Producent och musiktekniker: Rune Andréasson

Konsult: Zannis Psaltis

Assistent: Athena Glinou

Textférfattare: Markos Ph Dragoumis ®1980, Hans Ruge ©1980,
Julie Christopoulou 1980, Zannis Psaltis ©1980

Oversittningar: Zannis Psaltis, lakovos Demetriades, Alan Blair
Redaktor: Jan Kask

Fotografer: Georgios Theodossiadis, Andreas Smaragdis, Zannis
Psaltis.
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Domna Samiou

Tov *IovAo Tob 1979 meprddeye 6” &An 1] Zoun-
dia | "EAMNVISa tpayoudiotpia Snpotik®y Tpa-
youdidv AOMNA ZAMIOY, pali pé &va ovy-
KpOTNpa dnpotikiig poveikiic kai yopdv. ‘H 0-
nodoyn, mob 16 coundikd kowd Tovg Empila-
&g, Ntav mavrod yepdtn évlovoiaond kai xapd.
‘H yviicwa abth) dnponiki-Aaikn povsikt, mob
Adpva Zapiov dvnimpooswnevel 600 Kaveig dh-
Aog, @voiyer véoug Spopovg mpdg pwid KatevBuv-
on, mou atdyo ExEL vd Suvapndaoer TV Katovon-
on kai tov dpopaio oefaopd dvapecn otoug
Zoundovtg kai tovg "EAAnves.

Of &yypagég Eywvav pé Tiv edkaipia tijg nepio-
Selag, &y, 6pwg, povo nd Adyoug dvapvnoti-
Koug 1 yid 16 dpyeio. 'Anotelodv Eva Bncavpd
to0 "EAAnvikod mvevpatikod moAitiopod, tod
Koopov i8edv kai oxkéyng, tiic lotopiag kai tiig
TEYVNG - maypévov, dpmeg, né pid povaikt, mou
Exer Pabiés, alawvieg pileg.

‘O bioxog cuvodevetar dnd Eva moliylmooo
EvTumo mob mepEyElL AEnTOpEPT| odlia Kai tin-
pogpopieg Exkmaidevtikod yuapaktipa kai elval
Srapoppwpévo ETal, mol va EKTANPOVEL pid Emi-
TAKTIKT] KOWOVIKT Kail ToMTIeTIKY drooTtol.

A

1. “Agnd va dolv 1a pania pou 306
2. Baouukdg Ba yive 3407
3. Eddophoyipa 307
4. "0 Avipewpévog 320"
5. ZEVITEREVO pou mouki 345
6. Tadmxog 322
7. T'fi0eka kal e’ ayarodoa 231
8. Xoaouanrootpiko 1°58™
1. CAvt'dpav reilnkdpt 210
2. Midng 220"
3. Loko frodi 2'50™
4. "An’td kdaykeio 6d néow 1'44™
5. Epvpvéikog prailog 3207
6. Kovruliég 420"
7. EZapapiva 410"
8. 'H tpata pag ) koupeiod 2°40"

Démna Samiou, sing, daodli, toumbiéki

Christos Mortakis, luta

Pétros Kalivas, klarinett, fl5jt, pipiza, luta, odti,
toumbeléki, daodli

Apostolos Kyriakakis, lyra, sing

Andréas Pappas, défi, toumbeléki

Stéfanos Vartanis, violin

Sang- och dansgruppen Eléni Tsaodli: Plousia Liakata,
Tasia Papanikoliou, Varvira Siomou, Marina Iliadi,
Giodrgos lliadis, Giorgos Aravanis, Kostas Vangelidis,
Jannis Papaioannou.
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In July 1979 the Greek folk singer Démna Samiou
toured all over Sweden with a Greek folk music
and dance ensemble. Swedish audiences gave
her an enthusiastic and joyous reception.

This genuine folk music, which Domna Samiou
represents as no one else does, opens up new
ways of mutual understanding and respect for
both Swedes and Greeks.

The recordings were made in connexion with the
tour but are not only intended as documenta-
tion; they are an epitome of Greek culture, histo-
ry, art and world of ideas, reflected in a music
with deep, timeless roots.

The accompanying text booklet in several lan-
guages contains detailed pedagogic comments
and has been specially designed with a view to
fulfilling an important social and cultural-political
purpose.

Framsida: Viggmalning fran 1700-talets forsta hilft | Koukouzelis-
sa-kapellet, Stora Lavra-klostret pa berget Athos (Grekiska Natio-
nalbanken). “Prisa Herren"”-malningar 3terfinns i bysantinska
kyrkors ingdngsarkad med texten "Prisa Herren med psalterion
och kithara, strakar och ljudande instrument”’.

"EunposBoguiio: Toixoypapia 1@v dpxdv Tol 18ou aldva, dnd
16 napexxifiol tiig Koukouléhooag, ot povi tig Meyding
Aabpag, "Abw, (Aedkope Ebvxig Tpanelac).

Rikskonserter ir en statlig stiftelse, inrdttad av Riksdagen 1968. Uppgiften
ir musikpalitisk: att gira allt slags musik tillginglig for alla, oavsett social
tillhéirighet, yrke, dider eller bostadsort.

Rikskonserter producerar och stider musikaliska aktiviteter av olika slag:

i skalan, pd vardi gar, i forening: osv, samt | offentliga sam-
manhang.

Rikskonserter sprider vidare information i utlandet om svenska musiker
och svenskt ikliv, fi iller 1a del fir skolk ter, utger in-

formationsmaterial och bcker | musikaliska dmnen samt grammofonski-
vor (pd market Caprice).

Té Kpankd “Ispupe Zvvavkiby (Rikskonserierisivan xpanikdg dpyavionds,
not dnuovpyibnke pé drndpaocn tis Louvnbiig Boukis 1o 1968, "H dno-
atold tou elvan poveko-roliTik: vi péper Kovtd of Shovg kabe eifog pou-
amwdlg, aveiapmta and viv xowwvikn Béon, 1o Endyyehua, v fhwkie |
1oV Téno Katokiag.

To Kpanxd “Ispupe Evvaviuidy rapdyer kol droampila povoikes Spaotn-
protnies Suapopov gibdv: otd oxolein, otd Sdgpopa iSpipata kowvevikis
uépuvag, otd molnonkd owpateln kal ovkidyoug k.1.m., kabog kai of
trionues Exdnhmocs.

Té Kpankd “15pupa Evvavidy npowdel kel Siabife éniong otd EEwrepid
ninpogopics oxetikd pé roig Eounbolg povowkols kai T coundixn povar-
K1 kivion, rapdye Exnabevtied Ohikd ynia oxolikis ouvaviies, Exibel
ninpopoplakd thkd kal fifkin ndve of povowad Biuarta, kabog Erniong
kai povaods Sioxous (pé t paprka CAPRICE).

Rikskonserter (the National Institute for Concerts) is a state foundation, set
up by the Swedish Parliament in 1968. lts aim is to make many kinds of
music available to many people, irrespective of social position, profes-
sion, age or place of residence.

In addition to supporting public concerts, Rikskonserter initiates and
develops musical activities of various kinds: in schools, care institutions,
associations for adult education and other organizations.

Rikskonserter also produces and distributes to other countries informa-
tion about fish music and Swedish artists, publishes teaching aids for
school concerts, information material and books on musical subjects and
issues records (on the Caprice label).
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"Vara sanger, liksom solen,
arvart liv...”

Grekisk musik dr ett nastan okint kapitel i Sve-
rige liksom i de flesta linder. Bortser man fran
en del singer och musikstycken av Theodora-
kis och den mer kommersiella och turistvanli-
ga varianten av den s k “rebétiki-musiken" -
dar bouzouki dr det framstiende instrumentet
- sa dr kainnedomen om den, och i synnerhet
om folkmusiken, ytterst ringa. Pa folkdansom-
radet har man dessutom drabbats av "syrtaki-
syndromet”, som har hdrjat i varlden sedan
dansen lanserades i Paris 1963 i kolvattnet av
filmsuccéerna Aldrig pa en sondag och Zorba.
Den besynnerliga folkdanskonstruktionen,
syrtaki, ar ett slags logdans, dir greker och
turister, i ring och med armarna pa varandras
axlar, drar ivig i fem steg varav fjarde och fem-
te dr spark vanster och hoger. Bouzouki och
syrtaki har blivit ett slags odesmarke, framfor-
allt for grekiska man; de befinner sig i en situa-
tion liknande tangokavaljerernas som dansade
till violinens smaktande toner, och bor hivda
sin “grekhet” — av Zorbatyp — infor turisterna
precis som “the latin lover”-typen gjorde i bor-
jan pa seklet. Det dr ett intressant sociologiskt
fenomen.

Denna ensidiga och ytliga kunskap har forstas
sina forklaringar och reliétiki-musiken utgor
den del av grekisk folkmusik som foddes i
storstaden och har sina rotter i den folkliga
traditionen. Men det dr musik som skapats un-
der de senaste 100 dren, da stirre stider bir-
jade uppstd i det moderna Grekland och sedan
befrielsen 1828 fran det ottomanska kejsarval-
dets 400-driga ockupation.
Kommersialiseringen, bl a genom filmen, av
rebétiki-musiken under de senaste 30 aren har
gjort att dimotiki-musiken (dvs den egentliga
folkmusiken) kommit i skymundan och t o m
ftirpassats till nagot slags skamvrd. Detta resul-
terade i att spelmansyrket inte fatt sin naturliga
kontinuitet i nya generationer. Alla unga fére-
drog att spela den ekonomiskt intressantare
bouzoukin i stillet for t ex luta eller kanonaki.
Diktaturperioden gav emellertid en intressant
vandning at det grekiska musiklivet. Overstar-
na utnyttjade dimotiki-musiken fir att under-
stryka sin nationella prigel, medan ungdomen
upptickte att detta var musik som skapats un-
der en annan ockupationsperiod och alltsd
egentligen var motstandsmusik.

Folkmusiken har numera funnit en ny publik,
som bdrjat trottna pd rebétiki-musiken. Det
stora problemet kvarstar dock: de kommer-
siella intressena har insett att har finns en nds-
tan outtomlig musikalisk guldgruva och agerar
darefter, vilket forr eller senare hotar att utrota
allt genuint i folkmusiken. Det kravs eldsjilar
for att st emot detta.

Ostra Medelh adet har sett fodel av
flera civilisationer. Mindre Asien och Balkan-
halvon har upplevt ett otal folkvandringar och
befunnit sig under manga miktiga herrar for
lingre perioder: grekerna och Alexander, ro-
marna, det bysantinska riket, det ottomanska
kejsardomet.

En stor variation av folkslag levde, rarde sig
och blandades med varandra i rtusenden, in-
da fram till 1922 da Smyrna odelades och nas-
tan tvd miljoner greker frin Mindre Asien kom
aver till andra sidan havet som flyktingar.
Detta gamla och enorma kulturutbyte tar sitt
musikaliska uttryck i ett otal melodier vars rot-
ter aterfinns i den bysantinska kyrkomusikens
toner, i den klassiska turkiska il ma-
qam, i Egeiska havets folk- och stadsmusik och

i musiken frin Greklands norra grannlander, i
synnerhet frin Ruminien. Dérfér dr ocksa den
grekiska folkdans- och musiktraditionen rikligt
varierande.

Antikens tonart hette irépos (sdtt), Bysantiums
échos (klang, ton). Senare kom det arabiska
ordet magam att anvindas f6r att beskriva ton-
arten hos vissa stranginstrument, daribland
violin och bouzouki, i Grekland. Pa senare tid
anvinds det grekiska ordet drémos (bana, vig)
i samma anda. Ordet magdm betydde ur-
sprungligen en plattform dir den framférda
ritualen folide en mycket stringt preciserad
gang, oavsett om den var improviserad eller ett
klassiskt verk. Med tiden fick ordet en metafo-
risk innebord som betyder "de stringa regler-
na for kompositionens struktur’”,

Detta begrepp dr frimmande for visteuropeis-
ka normer. Beskrivningen melodityp eller me-
lodistil ticker inte hela innehallet i ett magam,
vars melodityp beror helt pa framférandesit-
tet, orten, texten, ars- eller dagstiden osv. Den
dr ocksd bunden till religiosa, magiska och
andra trossammanhang som anknyter till riter
och ceremonjer eller bestimda geografiska
platser. Alla dessa element ir helt igenkinnba-
ra for den som levt i denna tradition.

Pi samma sitt kan man beskriva den strikta
karaktiren i bysantinsk kyrkomusik dir t ex
psalmernas framfiérande bestims av missans
karaktir som kan variera, och dir tonarten
{échos) for psalmerna bestims av helgdagens
art.

Det ir alltsa detta etiska innehall man ger en
tropos, en échos, en magam eller en dromos.
Det finns tekniska ingredienser for att konst-
ruera en melodi. Men dessa maste genomga
en viss utveckling, folja en viss unik bana for
att fa den musikkaraktdr som kiannetecknar en
tropos. Det kan bara melodiskaparen, som
dger detta ethos, som gamle Plutharchos si-
ger, sjalv gora.

Till slut dr det fraga om grundliggande mansk-
liga virden. Dirfir & musiken ett sprik som
ndr alla. An mera folkmusiken, eftersom den
utgdr rotterna hos varje folk. Det ir frin dessa
sina rotter man far sin urstyrka, det dr diar man
kinner tryggheten som behivs i umginget
med alla andra, identiteten. En trygghet hir-
stammande fran anonymiteten som rymmer al-
la, dar alla deltar. Folkmusiken blir namnkun-

" nig bara nir kommersen kommer in i bilden.

Zannis Psaltis

Grekiska Riksfirbundet i Sverige grundades 1972 av
de sex di storsta grekiska féreningarna, vilka hade
inlett sin verksamhet redan vid 60-talets bérjan. 1980
omfattar GR 49 féreningar och kommuner och ca
11 000 medlemmar. Det finns idag omkring 20 000
greker bosatta i Sverige.

Under juntatiden i Grekland blev GR mycket aktivt i
motstindsarbetet hir i Sverige. Efter juntans fall har
GR dgnat sig dt att framja grekernas krav och intres-
sen i det land dar de bor och arbetar. Ett av férbun-
dets viktiga mil niddes ndr det bilaterala sociala
avtalet mellan Sverige och Grekland skrevs under
1977, dar det slds vakt om de arb d L

mang och tillstiliningar med férfattare, konstnarer
och andra grekiska kulturpersonligheter. Denna
strivan har hjalpt bade svenskar och greker att nar-
ma sig det kulturella arvet fein Grekland men dven
dkat forstielsen mellan de bida linderna.

CRs initiativ och samarbete med svenska kulturin-
stanser har gjort det majligt att man i Sverige fatt
uppleva det grekiska skuggspelet, det bysantinska
teaterdramat, Jannis Marképoulos’ musik, Maria Fa-
randodris sangkonst och den folkliga musiktraditio-
nen med Damna Samiou.

1980 gr GRs sdrskilda kultur ite och

rattigheter. Ett annat viktigt mal ar kampen cll'nol halv-
sprakigheten hos grekiska barn i Sverige. Ett tredje
och mycket viktigt mal ar det kulturella utbudet for
grekerna i Sverige.

GR har egna avdelningar for teater, musik och dans.
Det har bjudit hit artister, ensembler och grupper
frin Grekland, och har anordnat ett flertal evene-

det grekiska kulturh i Stockholm pd Idungatan 4,
allt som ett led i denna viktiga rikining.

Liksom vid Démna Samious Sverigeturné 1979 har
aven med foreliggande skiva GR velat bistd Rikskon-
serter i denna kulturella insats. Bada organisationer-
na stravar efter att fraimja kulturellt utbud och ett
folkens nirmande genom kunskap om varandras
kulturarv.




2000 f Kr

Grekerna ar ett indoeuropeiskt folk. De forsta
grekiska stammarna, joner och akajer, invand-
rar norrifran till Grekland, vilket dessforinnan
hade firgrekiska kulturer, som t ex den hagt-
staende minoiska pa Kreta. Denna upptogs av
grekerna.

1300

Linear B-tavlorna som man hittat pa Kreta och
sodra Peloponnesos dr de aldsta dokument
som finns pd grekiska. De ar skrivna med en
stavelseskrift som dvertagits fran det minoiska
folket,

1200

Den tredje grekiska stammen, de krigiska do-
rerna, invandrar och “knuffar pa” akajerna och
jonerna, som nu befolkar Mindre Asiens viist-
kust och Cypern. Egeiska havet har sedan dess
och fram till vart arhundrade (1923) varit ett
grekiskt innanhav. Trojanska kriget, som skild-
ras i lliaden (se nedan), handlar just om hur
Mindre Asiens vistkust blir grekisk.

1000
Dorernas invandring avslutad. Grekisk “me-
deltid” rader.

800

Grekiska alfabetet skapas genom handelskon-
takt med fenicierna. Dessa hade tecken bara
for konsonanter, Grekerna infér bokstaver
dven fir vokaler. 53 skapas virldens forsta fo-
nematiska skrift: varje sprakljud motsvaras av
ett tecken. Olika varianter av alfabetet. Det
ostgrekiska dr det som blir det grekiska i egent-
lig mening, det vistgrekiska utvecklas till det
latinska (se nedan).

776

Olympiska spelen instiftas. Dessa utgor till-
sammans med oraklet i Delfi dvernationella in-
stitutioner for de politiskt och dialektalt splitt-
rade grekerna.

750

Den s k 2:a kolonisationen (jfr ovan 1200 bo-
sattningen pa Mindre Asiens vastkust}, som av-
slutas 550, leder till att Medelhavet och Svarta
havet kransas av grekiska kolonier (det span-
ska Malaga och det franska Marseille dr ur-
sprungligen grekiska kolonier). Pa Sicilien och
i Syditalien (det s k Magna Graecia, Storgrek-
land) kommer etrusker och romare i kontakt
med grekisk kultur och évertar den vastgrekis-
ka varianten av alfabetet. 53 uppstar latinalfa-
betet, "'vart" alfabet.

700

Homeros' epos lliaden och Odyssén, som
skildrar det trojanska kriget, se ovan 1200, och
dess framste hjiltes hemfird. Hesiodos' episka
larodikt Dagar och verk.

600

Lyriker som Archilochos, Sapfo och Alkaios.
Aisopos’ fabler. De s k forsokratiska filosofer-
na som t ex Thales, Herakleitos och Pythago-
ras. Solon, statsman och diktare, ligger
grunden till Athens demokrati.

490
Vid Marathon besegrar grekerna den persiska
haren.

480

Slaget vid Salamis, varigenom hotet frin per-
serna slutgiltigt undanréjs. Nu borjar Athens
politiska och kulturella storhetstid — den klas-
siska tiden — som forknippas med statsmannen
Perikles, och som till vir tid efterlimnat verk
som Parthenon, Korsvennen i Delfi, vasmal-
ningar, Platons dialoger; Aischylos’, Sofokles’
och Euripides’ tragedier; Aristofanes’ kome-
dier; Herodotos' och Thukydides’ histo-
rieskrivning. Krig mellan Athen och dess kon-
kurrenter Sparta och Korinth leder dock till att
samtliga kontranenter farsvagas, och i stillet
“enas” Grekland pd 300-talet under Makedo-
niens dverhéighet. Demosthenes’ tal i Athen
mot den makedonske kungen Filip. Dennes
son, kind som Alexander den store, undervi-
sades av Aristoteles, Platons elev, och gjorde
Athens sprak, attiskan, till virldssprak genom
att infora det som forvaltningssprik i de erov-
rade omradena.

iz

Alexander den store déd. Genom hans eriv-
ringar i Egypten och Asien (dnda in i Indien)
uppstar en grekisksprakig blandkultur och
epok som kallas hellenistisk. Som farndmsta
handels- och kulturcentrum utmirker sig det
egyptiska Alexandria med sitt universitet Mu-
sefon, Matematiker som Archimedes och Eu-
klides. Staisk och epikureisk filosofi.

146

Grekland inlemmas i det Romerska riket. Det
erovrade Grekland erdvrar sjalvt - pd det kul-
turella planet - det Romerska riket. | den dstra
rikshalvan fortsatter grekiskan att vara det ge-
mensamma spraket.

Aro0

Kristi fisdelse. Nya Testamentet skrivs pa virlds-
spraket grekiska. Kristendomens sprik ir gre-
kiska.

330 eKr

Den romerske kejsaren konstantin grundar vid
Bosporen - dir Europa och Asien mits — Kon-
stantinopel, som blir 2:a rikshuvudstad (“Det
nya Rom"}, Officiellt sprik i staden dr under de
tvd forsta drhundrandena latin. Den ursprung-
liga befolkningen ir dock grekisksprakig. For-
ut lig pd samma plats Byzantion, en grekisk
koloni fran 600-talet f Kr.

395

Det Romerska riket delas fir gott i en vastlig
och astlig halva. Den dstra, grekisksprakiga
halvan fortsitter att kalla sig Romerska riket
{och hivdar gentemot det sedermera german-
ska Visteuropa sin ensamritt till kejsarmakten)
men kallas ocksa - efter det gamla Byzantion —
det Bysantinska riket.

529

Kejsar Justinianus samlar den romerska rittens
skrifter i Corpus iuris civilis och stinger Platons
akademi i Athen, varigenom kristendomen nu
far det ideologiska monopolet. Under hans tid
byggs ocksa den tidens stirsta kristna helge-
dom, Hagia Sofia, Den Heliga Vishetens kyrka.
Vissa delar av ltalien dtereréivras frin germa-
nerna, t ex staden Ravenna, vars mosaiker in
idag vittnar om den bysantinska nidrvaron dir.

3

Grekiska spraket blir allenarddande sprak i ri-
ket. Religios diktning (hymnografi) och
helgonmaleri (ikonografi).

726

Politisk strid utbryter mellan bildanhingare
(ikonoduler) och bildmotstindare (ikonoklas-
ter). Den fdrra gruppen segrar 843.

1000

Det bysantinska riket ndr sin stirsta utbred-
ning: mellan Donau i Europa och Eufrat i
Asien. Eposet om Digenis Akritas (gransvikta-
ren av dubbelt etniskt ursprung) utgdr till-
sammans med de muntligt traderade folksang-
erna bérjan till den nygrekiska litteraturen.

1054

Kyrkoschism mellan det ortodoxa, grekisk-
sprakiga Bysans och det katolska, latinsprakiga
Visteurapa. Misstron mellan Ost och Vast ha-
de fatt ndring redan tidigare, t ex ir 800 ndr
Karl den store lat kréna sig till romersk kejsare
i Peterskyrkan.

1150
Prodromos’ satiriska tiggarsanger.

1204

Det 4:e korstaget leder till att Konstantinopel
erovras av katolska franker (gemensam grekisk
beteckning pa vasteuropéer: fransmin, tyskar,
italienare). Dessa styckar det Bysantinska riket
och upprittar ett s k latinskt kejsardéome, som
bestar till 1261, da det Bysantinska riket ater-
upprattas av sin sista kejsardynasti, Paleolo-
gema.

1300

Morea-kronikan, skriven av en antigrekisk
men grekisksprakig frank, utgor ett viktigt do-
kument om den tidens naturliga sprik. Riddar-
romaner med bade orientaliskt och wvister-
landskt stoff: t ex Kallimachos och Chrysorroi,
Belthandros och Chrysantza, Florios och Plat-
siaflora.

Dansande satyrer pd teaterftrestillning. 600-talet f Kr.

Historien

1453

Konstantinopel erdvras av osmanska turkar
ach blir nu huvudstad i det Osmanska riket.
Patriarken behdller dock sin stillning som de
kristnas andliga 6verhuvud. Aven andra greker
innehade héga poster i riket. Fran kristna fa-
miljer rekryterades gossebarn i spad alder for
att uppfostras till turkiska elitsoldater (janit-
scharer). Eftersom turkarna tolererade kristen-
domen men inte grekisk skolutbildning, fick
kyrkan en viktig roll som utbildningsfaktor. By-
santinska lirde flyr till ltalien och bidrar till
rendssansens intresse for den grekiska anti-
ken.

1669

Kreta, som sedan 4:e korstigets tid varit under
Venedigs herravilde, erévras av turkarna.
Dessforinnan hade on under nigra drhundra-
den upplevt en period av litterdr blomstring:
renassansdramer som Erofili av G Chortatsis
och Abrahams offer av V Kornaros, vilken
ocksa skrev eposet Erotokritos. (Rhodos blev
turkiskt 1523 och Cypern 1571, Sjudarna, t ex
Korfu, Kefallenia och Zakynthos, kom inte un-
der turkiskt herravilde utan forblev visteuro-
peiska, d v s italienska, franska, engelska be-
sittningar fram till 1864 di de Gverlimnades till
den nya grekiska staten.)

Dancing satyrs at a theatrical performance. 7th Century B C.




1821

Grekerna barjar kampen for frigorelse frin det
Osmanska riket. Fram till dess hade friskaror i
bergen (klefter) visat sin opposition mot den
turkiska overheten. Grekernas frihetskamp
fann sympatiscrer i Visteuropa (filhellenerna).

1830

Den férsta sjalvstindiga grekiska staten konsti-
tueras, omfattande sédra delen av grekiska
fastlandet, Peloponnesos och Cykladerna.
Men storsta delen av den grekiska virlden lig-
ger utanfor denna stat, t ex Konstantinopel,
Saloniki och Smyrna. Greklands sjilvstindig-
het dr dock begrinsad, eftersom England,
Frankrike och Ryssland upptrider som
“skyddsmakter”. Dessa bestimmer, att Grek-
land skall vara en monarki. Den férste kungen
(Othon) hamtas fran Bayern, den andre (Ge-
org) frin Danmark. (En grekisk nationalférsam-
ling hade 1827 valt greken Kapodistrias till pre-
sident, men denne mirdades 1831.) Som offi-
ciellt sprak i den nya staten infGrdes ett konst-
gjort, puristiskt sprik (katharévousa) som var
avsett som en medelvig mellan kyrkans alltfor
dlderdomliga spriak och det talade sprikets dia-
lektala uppsplittring. Effekterna blev dock ne-
gativa: spriket "utvecklades bakat” till att bli
alltmer antikhdrmande, osikerhetskinslor vad
betraffar grekernas modersmil skapades och
sociala orittvisor bibehdlls genom att endast
ett fital av befolkningen beharskade de sprik-
liga “finesserna’,

1864
| samband med Georgs trontilltride (1863)
averlimnar England Sjudarna till Grekland.

1881

Grekland erhdller Thessalien. | slutet av detta
artionde barjar kampen for att giira dimotiki,
folkspriket, till allmént sprik, nigot som viick-
er haftiga reaktioner i konservativa kretsar. |
birjan av 1900-talet uppstir rentav strider pa
Athens gator, ndr en dversittning av bibeltex-
ter till dimotiki utkommer.

1897

Uppror pa Kreta. En grekisk truppstyrka land-
stiger pd 6n. De europeiska stormakterna in-
griper och forhindrar 6ns forening med Grek-
land. Krig mellan Grekland och Turkiet dven
vid den thessaliska grinsen leder till smarre
grekiska landavtridelser och krigsskadestand

B

1913

Efter Balkankrigen (det férsta mot Turkiet, det
andra mot Bulgarien) utvidgas Greklands terri-
torium: Epirus, Makedonien, de stora Garna i
Egeiska havet (t ex Lesbos, Chios, Samos) samt
Kreta tillkommer. Fortsatt kamp for dimotiki,
som 1917 infiirs i folkskolans férsta klasser.

1919/20

Stérre delen av Thrakien samt Smyrnaomridet
tilldelas Grekland av vastmakterna, darfor att
Grekland i 1:a virldskrigets slutskede firklarat
Tyskland, Turkiet och Bulgarien krig. Grek-
land, som tror sig ha vistmakternas stod, for-
soker konsolidera dessa besittningar genom
att marschera mot Ankara. Falttaget slutar i en
katastrof.

1922/23
Denna s k mindreasiatiska katastrof leder till

att grekerna — efter en mer dn 3000-arig narvaro
—drivs ut ur Mindre Asien. Smyrna brinns ner.

1936

Hogerdiktatur under Metaxas, som slog ned
en strejk bland arbetare i Saloniki (dodsoffer).
Farfaljelser mot ke . Under Metaxas’
tid utkommer dock pé statligt uppdrag den
firsta normativa grammatiken for dimotiki,
farfattad under ledning av M. Triantafyllidis
(1941).

1941

Grekland ockuperas av Tyskland, Iltalien och
Bulgarien. En exilregering och kungen uppe-
hdller sig i Kairo. | Grekland organiseras mot-
stindet framst av den kommunistledda natio-
nella befrielsefronten (EAM).

1944

Efter ockupationsmakternas avtig uppstar
starka motsittningar mellan EAM & ena sidan
och den dtervindande exilregeringen jimte
engelska armén 4 den andra. Inbérdeskrig
1946-1949. Fruktansvirda grymheter pd bida
sidor. Regeringssidan segrar och kommunist-
partiet (KKE) forbjuds.

1947
Tolvoarna, daribland Rhodos, inférlivas med
Grekland. (De hade sedan 1912 tillhért Italien.)

1960
Cypern blir en sjalvstindig republik.

1967
En militirjunta griper makten i Athen.

1974
Norra Cypern ockuperas av Turkiet. Demokra-
tin aterstills i Grekland, Genom folkomrést-
ning blir Grekland republik. Ny konstitution
dret dirpd. Kommunistpartiet (KKE) inte lingre
forbjudet. Det grekiska folkspriket (dimotiki)
dekreteras som forvaltningens och utbildning-
ens sprak (1976).

Hans Ruge
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Den grekiska folkmusiken dr direkt och nira
knuten till handlingar, seder, husliga géromal
och ceremonier firbundna med den minskli-
ga tillvaron och familjelivet i byar eller pa
landsbygden. De flesta av dessa verksamheter,
liksom troligen den musik som beledsagar
dem, har sitt ursprung i en avligsen, antik tid.
Detta giller med sikerhet t ex karnevalsfest-
ligheterna pd on Skyros under vilka en grupp
min, forkladda till getter med klockor knutna
vid biltet, och en annan grupp i kvinnoklider
formar en procession som rér sig utefter ga-
torna, till och fran dansande en vild dans till en
extremt lingsam och oregelbunden melodi.
Invinarna pa Skyros kan inte klart forklara get-
dansens ursprung, men vi vet att den sam-
manhinger med de férhistoriska magiska riter,
som dgde rum varje at mot slutet av vintern féir
att jaga bort onda makter och bereda vig for
en god skard.

Vid sidan av vardagens singer har grekerna en
rik skatt av ballader som hyllar den bysantinske
hjalten Dighenis Akritas’ verk liksom klefterna,
valkanda krigare i modern grekisk historia.
Dighenis Akritas kallades Dighenis efter sin
dubbla hirkomst, grekisk och arabisk, och Ak-
ritas eftersom han stred pa den kristna sidan av
det bysantinska imperiets dstra griinser mot
saracenerna som etablerat sig i Syrien och Gs-
terut. Han levde troligen pa 800-talet. Under
senare ar har ett enormt arbete, frimst av pro-
fessor H Gregoire, lagts ned pd de akritiska
balladerna och deras relation till ett mer eller
mindre litterirt epos om Dighenis’ bedrifter.
Klefterna var de patriotiska fredldsa eller ban-
diter som upprittholl en standig opposition
mot det turkiska vildet pa det grekiska fastlan-
det under 1700- och det tidiga 1800-talet.
Kleftiska ballader samlades farst 1814 av von
Haxthausen och 1824, i en mycket stérre sam-
ling, av Claude Fauriel. En tredje grupp av bal-
lader, paralogae, omifattar korta berittelser av
rorlig episk karaktar, i form av sammanfattade
folkliga traditioner och folksagor.

En sirskild foreteelse i grekisk folkpoesi dr dis-
tika (sing. distikon) eller rimmade kupletter av
vilka ett stort antal har samlats. De improvise-
ras ibland pa Kreta, Cypern och Tolvbarna vid
sarskilda tavlingar som halls i form av satirisk
dialog dver ett givet amne.

Ett annat karakteristiskt slag av folksing, men
av urban hirkomst, ir rebétika, vanligen men
missvisande kint som “bouzoikia”, efter
bouzodki, ett langhalsat lutinstrument som
ackompanjerar dessa sanger. Utvixlingen av
minoriteter mellan Grekland och Turkiet
1923-24 ledde till att Grekland fran Turkiet
dvertog 1,5 miljon flyktingar som tvingades bo
i elindiga utkanter av huvudsakligen Athen
och Saloniki. | kinslan av att befinna sig i sam-
hillets periferi firenades invanarna i dessa
slumkvarter till stor del genom bruk av droger,
och bdrjade utveckla en karakteristiskt tung
sangtyp, som handlade om imnen som kirlek
och haschisch och hade uppstatt omkring 1850
i fingelser och beryktade platser som hamnar-
na i Pireus, Smyrna och Konstantinopel.
Under den tyska ockupationen av Grekland
(1941-44) spreds kanslan av utanfdrstdende i
det egna landet till alla greker, nigot som frim-
jade en stirre farstielse for denna motsvarig-
het till den amerikanska stadsbluesen. Slutli-
gen ledde en farelasning om rebétika av den
framstdende tonsattaren Hadjidakis efter kri-
get till att ocksd medelklassen accepterade

genren. Senare har den letts in i en period av
kommersialisering och nedging som alldeles
nyligen har brutits genom nyinspelningar av
nagra av de autentiska singerna,

Den dominerande metriska formen i grekisk
foll ik ar den femtc iga jambiska me-
tern med en cesur efter den dttonde stavelsen
och tvd huvudaccenter, en pa den fjortonde
och en pd den sjitte eller ttonde stavelsen.
Det ar den meter i i vilken en mingd bysan-
tinsk folklig, satirisk och ocksa religits dikt-
ning har skrivits. Andra vanliga taktarter ar de
dtta-, tio- eller tolvstaviga jambiska och troké-
iska samt den femtonstaviga trokéiska.
Framftrandet av stiirre delen av de grekiska
folksangerna innebir en utvidgning av en gi-
ven linje genom upprepning av stavelser, ord
eller fraser, eller genom interpolering av extra
stavelser eller fraser. Manga forsok att farklara
detta underliga fenomen har gjorts, men inget
kan anses helt tilliredsstillande.

En annan mirklig aspekt av relationen mellan
ord och musik i grekisk folkmusik dr att i nagra
gamla sanger ar den kadenserande frasen i var-
je strof byggd inte pa de avslutande stavelserna
i den strof som sjungs, utan pa de inledande
stavelserna i den strof som skall folja.

I grekisk folkmusik, liksom ocksd i andra lin-
ders folkmusik, dr det ytterst ovanligt att tva
sangare sjunger samma sang pa exakt samma
sitt, eftersom folksangare stindigt infor ovdn-
tade férindringar i sina tolkningar av traditio-
nella melodier. Som Cecil Sharp har anmarkt
ar ""dessa tolkningar inte korruptioner, i skif-
tande utstrackning i forhallande till ett original.
De ar de forandringar, som, i det stora hela,
skapar framvixt och utveckling”.

Vissa grekiska folksanger dr populirare in
andra och tenderar att associeras med ett stort
antal olika texter. A andra sidan hittar man ofta
exempel pa identiska texter som sjungs till helt
olika melodier.

En uppmarksam lyssnare till grekisk folkmusik
marker snart att bréllopssanger, vaggsanger,
sorgesanger, julsanger, arbetssinger och sati-
riska sdnger sjungs till samma eller mycket lik-
artade melodier 6ver hela Grekland. Det finns
emellertid ofta tydliga variationer i den musika-
liska stilen i olika omraden.

Musiken frin Pontos-omridet, numera huvud-
sakligen odlad i grekiska Makedonien, dir de
pontiska grekerna bosatte sig efter minoritets-
utbytet mellan Grekland och Turkiet 1923-24,
praglas av ett trestingat litet strdkinstrument
kallat pontisk lyra eller kemendje. Den hills
uppritt pa knaet och spelar i parallella kvarter
sammansatta rytmer som 98 eller 5/8 i ett
mycket hdgt tempo.

Musiken i Epirus, i den nordvistra delen av
fastlandet, har ett langsamt tempo och en rap-
sodisk karaktar. Den baseras pa den halvtons-
liisa pentatoniska skalan och har ofta vida lip-
ningar i melodisk utveckling, oregelbunden
meter som t ex 8/8, och ett 6veriflod av glissan-
di. Omridets mest populira instrument ar kla-
rinetten som spelas i det ligre registret i kom-
bination med violin och luta, ibland med san-
todri (dulcimer). Klarinetten introducerades i
grekisk folkmusik under det tidiga 1800-talet
och ersatter successivt pipizan, ett instrument
med dubbelt rorblad som pidminner om
oboen.

| det avligsna Pogoni i norra Epirus sjunger
smd korer polyfona singer i tre eller fyra
stammor, i vilka kvart- och sekundintervallen

spelar en stor roll. Denna singtyp, som ocksa
aterfinns i Albanien, avslutas ofta av en instru-
mental dans med abrupta pauser vid kadenser.
Musiken fran dterstoden av det grekiska fast-
landet och Peloponnesos har en mer eller
mindre enhetlig stil i vilken de framtridande
dragen dr 7/8, 6/4 och 2/4 takt och bruket av
sjutonsskalan i olika diatoniska, kromatiska el-
ler blandade former, men aldrig i moll. De
huvudsakliga instr ard som i
Epirus, men klarinetten tenderar att spelas i
det higre registret.

P& Garna tenderar musiken att bli litt och deli-
kat till sin karaktir, med dansrytmer baserade
pa korta, livliga ostinatofraser, medan den pa
vastra Kreta har ett heroiskt inslag, eftersom
omradet under mdnga arhundraden var cent-
rum for haftiga strider mellan greker, sarace-
ner och turkar, Oarnas instrument dr violin,
lyra (som successivt ersitts av violin), sackpipa,
luta och santodri. Lyran ir en liten violin be-
sliktad med pontisk kemendje. Klarinetten har
upptagits endast pa ndgra dar i norra Egeiska
havet, bl a Skyros och Skopelos.

Sett ur aspekten melodisk utarbetning finns
tva grundlaggande stilar i grekisk folkmusik,
den melismatiska stilen med ett overflod av
ornament och total metrisk frihet, och den
enkla stilen med en vil definierad rytmisk
struktur. Den enkla stilen ir vanligen knuten
till dans. Den melismatiska stilen pa fastlandet
associeras oftast med kleftiska ballader eller
virtuosa soli pa fljt, pipiza eller klarinett. Pa
Barna sjungs inga kleftiska ballader, men dar
finns en hogt utvecklad melismatisk sangkonst
som tar sig sitt vackraste uttryck i serenaderna
och klagosangerna.

Varje introduktion till grekisk folkmusik maste
innefatta ocksa folkdansen, som dr oupplosligt
forbunden med folksingen och poesin. Natur-
ligtvis maste har framstillningen vara mycket
kortfattad och ofullstandig pga utry

brist och amnets omfang.

Det finns tre grundlaggande typer av grekiska
folkdanser, solo-, par- och gruppdanserna. De
sistnamnda ar de popularaste. | gruppdanser-
na formar ett antal dansare, ofta vixelvis min
och kvinnor som hiller varann i hinderna eller
ar sammanfogade genom att halla i hirnen av
nasdukar, en eller flera 6ppna cirklar eller ra-
der och borjar rira sig moturs. Dansaren vid
cirkelns eller radens hégra kant dr ledaren.
Denne ar vanligen en man och atnjuter privile-
giet att variera de foreskrivna stegen ocht o m
att bryta sig 16s fran de andra dansarna i intrika-
ta virvlande rorelser med gracidsa lopningar
och slag pa klackarna med den hégra handen.
Ledarrollen upptas vanligen av var och en av
dansarna i tur och ordning.

Musiken till dansen bestis antingen av musi-
ker som sitter eller stir i narheten, eller av
dansarna sjilva, varvid singernas verser sjungs
en efter en forst av ledaren och direfter av de
andra dansarna.

De olika dansernas namn bestams av en
mingd olika faktorer som tempo, grad av liv-
lighet, ursprungspl den beled de me-
lodins namn, historiska eller legendartade
hiandelser eller sidant som skildras av dansen
efc.

De antika grekernas danser, avbildade pd klas-
siska vasmalningar och friser eller beskrivna av
klassiska forfattare, uppvisar minga analogier
med moderna grekiska folkdanser. Salunda ar

Grekisk folkmusik

Singare med kithara, detalj. Rédmdlad amforavas
frin Attika, 490-480 1 Kr.

Singer with kithara, detail. Red-painted amphora
from Attica, 490480 B C.

t ex den moderna grekiska dansen syrtos sla-
ende lik en antik grekisk dans med samma
namn namnd i en beotisk inskription och be-
skriven av olika antika auktorer,
Foljande citat, hamtat fran Chianis’ "Folk Songs
of Mantineia’,ger oss en limplig avslutning pa
denna korta introduktion. "Om man dver-
blickar Greklands folkmusik... kan man inte
undgd att mirka den allt éverskuggande plats
musiken intar | byarna. Med sitt enkla och
chiammade sitt att uttrycka karlek, patriotism,
naturfenomen, gladje eller djup sorg, dr folk-
musiken en oskiljbar bestindsdel av det lantli-
ga livet. Som en bonde sa triffande sade: "Va-
ra sanger, liksom solen, dr vart liv'".

Markos Ph Dragoumis



Grekiska folkdanser

Paronformad lyra, ingraverad i skil. Lagg marke till
dansarnas nasduk! (Grekiska folkkonstmuseet).

Pear-shaped lira. Engraved design on a bowl. Note
the dancers’ handkerchief! (Greek Folk Art Muse-
umj.

Domna Samiou med musiker och dansare vid Barby
fornborg pa Oland, sommaren 1979.

Domna Samiou with musicians and dancers at Birby
on Oland, Sweden, summer 1979,

Folkdanserna i Grekland kan delas i tva stora
kategorier: syrtds (dragande)-dansen och pi-
dichtds (hoppande)-dansen.

Ordet syrtos kommer frin verbet syro (“jag
drar steget”), eftersom dansarna utfér sina
steg utan att lyfta foten frin marken eller gora
stora hopp i luften.

Sjdlva uttrycket syrtés aterfinns for forsta
gangen i en inskription frdn forsta drhundradet
e Kr som hittats vid templet Ptéos Apollon i
Beotien, ndra Delfi. Dar star inskrivet ”. . .han
utférde forfidernas dragande (syrtos) danser
med fromhet”. Denna text tyder pd att syrtds
bar ha varit namnet pa en traditionell dans.
Syrtos dansas over hela Grekland och finns i
tvd varianter: syrtds i tvd (dubbelsteg) och syr-
tés i tre. Syrtds i tvd dansas snabbt och har tolv
steg. Syrtds i tre dansas daremot i lingsammare
rytm och har bara sex steg: tre trampande steg
framit, ett steg i luften och tva steg bakit. Man
stannar av efter tredje steget, dirav | tre.
Syrtésdansen dr livlig och glad nir den dansas
pa Garna, medan den pa fastlandet har en lang-
sammare, tyngre och maskulinare karaktir.
Bland hoppande danser (pidichtds) kan man
namna tsamikos (3/4-3/8; sydvistra Grekland)
och pentozalis (Kreta), som tidigare dansades
frimst av min eftersom de ursprungligen an-
ses vara krigsdanser. Det finns flera vittnesmal
om att kretensarna dansade sin pentozalis bi-
rande hela sin krigsmundering.

Flertalet av danserna dr gruppdanser dar dan-
sarna haller i varandras hinder. | somliga dan-
ser tar man varandra dock i axeln eller biltet.
Det finns ocksd danser som dansas tvd och tva,
i par eller mitt emot varandra. Hit riknas t ex
ballos-dansen frin de olika 6arna, en typisk
pardans, i fyrtakt, och den s k andikristés dan-
sen (mittemot-dans), vanligen i 9/8 takt.

Det finns emellertid aven danser som utfors av
en ensam dansare, t ex dansen drepani ("'ska-

ra”) som hidrmar skordemannens rorelser,
dansen tatsa samt zeimbékikos.
Betraffande d karaktir finns det olika
kategorier beroende pa det sammanhang i vil-
ket en dans kan uppsti och uppforas. Hir finns
ceremoniella och rituella danser som t ex anas-
tendriki ("det suckande folkets danser”), som
uppfors i extas av shamaner som gir pa brin-
nande kol den 20 och 21 maj, d v s 5:t Konstan-
tins och den heliga Helenis dag. Den fére-
kommer pa fler orter i norra Grekland dir det
finns flyktingar fran dstra Thrakien. Shamaner-
na, birande helgonens ikon, kastar sig sjung-
ande barfota pa kolet efter att dansande ha
tagat genom byarna.

Det finns ocksd karnevals-danser som tex
gaitandki-("karusell”) dansen (Thebe, Rho-
dos), botlles (Naoussa — nordvastra Grekland),
en dans som parodierar ett brollopstag, samt
den skimtsamma och ytterst falliska dans "det
ar sa man mal pd peppar”, som dterfinns i olika
variationer dver hela Grekland.

Vidare finns mimiska (“hirmande”) danser:
t ex trita-dansen frin Mégara, nira Athen. Hir
harmar dansarna de rorelser som en grupp fis-
kare gor nir de drar upp natet ur havet. En
annan hirmande dans dr lajisios (“harens”)-
dansen fran Thrakien, dar tvd dansare dansar
harens resp jagarens roller.

Till vara dagar har dven bevarats s k labyrint-
danser, bl a tsakénikos (Kynouria pa Pelopon-
nesos), kangeleftos (lerissos i Halkidiki), tapi-
nds (Thrakien) och kotsangél (Péntos vid Svar-
ta havet).

Dessa labyrint-danser, med sina slingrande,
rytmiska rarelser och figurer dterger kanske
Theseus' lag genom labyrinten pd Kreta. In-
tressant i sammanhanget r att det i en laby-
rint-dans ar ynglingar som hdller i varandras
armbadgar mycket titt. Ledare fér dansen dr
dock en vuxen man som "for” ynglingarna in i

labyrinten. Denna dansform har kanske en di-
rekt anknytning till introduktionsriter. Samma
typ av dans finns beskriven som géranos
("trandans”) hos bl a Plutarchos (46-120 e Kr),
Lukianos (300-t e Kr) och Eustathios (1300-t
e Kr) samt dterfinns pa en del vasmalningar.
Intressant betrdffande labyrinter dr for Gvrigt,
att sidana konstruktioner, gjorda av stenar
placerade ndra varandra, finns vid Nordeuro-
pas strander. Forskarna menar att det nastan ar
sikert, alt dven dessa har varit platser dar dan-
ser uppfordes, nigot som deras namn ibland
kan antyda, t ex Steintanz eller jungfrudans.
Avsikten med en labyrintdans dr att dansarna
ska nd flickan som finns i labyrintens mitt. Det
ar emellertid en teoretisk fraga att tvista om
huruvida dessa labyrinter hittade viigen norrut
frin Medelhavsomradet eller om paverkan frin
samma befolkningsomflyttning samtidigt och
oberoende av varandra férde dessa danser till
bade Medelhavet och norra Europa.

Danserna ackompanjeras oftast av olika in-
strument. Nar instrument saknas kan man istal-
let sjunga eller klappa hinderna.

Somliga instrumentkombinationer karakterise-
rar ocksd vissa omraden, t ex lyra och dairés
(stor tamburin) Makedonien, lyra och luta Kre-
ta. De mest kinda kombinationerna ar: zija
(=par, d v s tvd instrument) violin och luta pa
Barna, zournas (skalmeja) och daodli (stor
trumma) pd centrala fastlandet samt kompania
(frdn italienskans compagnia, sallskap, gang)
klarinett, violin, luta och santodri (cymbalom).
Zijan zournds-daodli eller pipiza-karamouza
(cornemuse)-daodli ar mest lampat for utom-
husbruk p g a den mycket spetsiga och ge-
nomtringande klangen. Det blir dock med ti-
den ersatt av kompanian med eller utan sang,
ibland med varierande besdttning, d v s fler
eller farre instrument, dock utan att dess klas-
siska sammansittning (klarinett, violin, luta,
santouri) dndras. Julie Christopoulou



Domna Samious familj harstammar fran Mind-
re Asiens greker. Hennes firildrar fanns bland
de nira 2 miljoner flyktingar som kom dirifran
till Grekland 1922 - efter det olyckliga kriget
mellan Grekland och Turkiet och de efterfal-
jande befolkningsférflyttningarna. Sjilv foddes
Démna Samiou 1928 i ett av Athens fattiga och
"rbda” kvarter, Kaisariani - dar flyktingarna
spelar pd sina traditionella instrument och
sjunger om sin sorg och glidje nir tillfillet
bjuds, med visor ur sin urgamla och rika tradi-
tion fiir att bevara sin identitet,

Démnas far var en mycket duktig folk- och
kyrkosdngare. Han gav Domna mdjlighet att
tidigt uppleva och delta i den folkliga och by-
santiska musiktraditionen. Nar Démna var 14
ar vackte hennes musikalitet intresse hos for-
skaren, musikern och pedagogen Simon Kar-
ras. Denne dtog sig att infora den unga flickan i
den grekiska musikens hemligheter och turer
pa ett mer systematiskt sitt.

1954 borjade Démna arbeta pa davarande ra-
diobolagets nationalmusikavdelning, i forsta
hand som forskare och producent. 1958 dtog
hon sig sitt forsta arbete som skivproducent.
Nagot senare borjade hon sin femériga vand-
ring genom Grekland for att samla de over
tusen texter och folkmelodier som utgér hen-
nes unika privata samling och grundmaterialet
i hennes kamp for att halla denna musik vid liv.
Det drojde emellertid till 1972 innan hon pre-
senterade sitt fiirsta egna urval av sanger i skiv-
form och i eget framférande. Aret innan hade
hon ocksd gjort sitt forsta bejublade framtri-
dande vid Bach-festivalen i London. Denna
forsta skivas rena och autentiska dtergivning av
folkmusiken ronte stor uppmarksamhet och
visade den stora publiken Démnas frmdga att
ater viicka till liv en del av folkmusikens tradi-
tion, som troddes vara pi utdéende.

Hennes samarbete 1971 med trubaduren och
poeten Dionysis Savopoulos blev ocksd Dom-
nas debut infor levande publik. Sen dess, och i
synnerhet efter juntans fall 1974, har hon haft
ett otal framtridanden over hela Grekland, och
har med sin ensemble presenterat den grekis-
ka folkmusiken utanfér Greklands granser
med stor framging i bl a England, Frankrike,
Vast-Tyskland och Sverige.

| oktober 1978 deltog Démna Samiou i den
grekiska kulturminaden som anordnades i
Stockholm av flera svenska institutioner. Hon
framtridde tvd ganger pd Moderna Museet in-
for en entusiastisk publik for att senare gora
tvi extra framtridanden i Kopenhamn. Sveri-
ges Radios folkmusik-avdelning spelade in tva
program varav det forsta sindes den 15 de-
cember 1978 och det andra den 22 december i
serien All virldens musik.

Démna Samiou ar en flitig medarbetare i gre-
kisk radio och TV och har numera 6 egna skivor
bakom sig. Hennes skivor har av Unesco valts
figr att presentera det bista inom den grekiska
folkmusiken i andra lander.

Det gir inte att ta miste pd Démnas starka
strivan att sprida kinnedom om den oerhorda
och okinda rikedomen som finns i denna mu-
siktradition. Hennes stravan - mot alla odds -
utgir ocksa en motvikt mot den alltfar tillta-
gande kommersialiseringen som pa senare tid
riktat uppmarksamheten pd den brikdel av
denna musikrikedom som kallas “rebetiki”-
musik, och som frestat nistan alla yngre spel-
méin att enbart spela pa det turistvanliga
bouzouki-instrumentet. Féljaktligen medver-

kar Démnas hingivna verksamhet dven till att
bevara de folkinstrument som - i brist pd
spelmiin — hiller pd att do ut i turismens Grek-
land.

| dag har Démna Samiou sin givna plats som
den trognaste och mest framstiende interpret
av den grekiska folkmusiken med all den ren-
het, reslighet och stolthet, men dven enkelhe-
tens djupa kunskap, som denna musik kriver,
(Man bir kanske tilligga att Domna dven har
sysslat med teatermusik. Under sin Stock-
holmsvistelse spelade hon in musiken till Ma-
rionetteaterns Odysseus-forestallning.)

Den ensemble, som Domna tagit med sig till
Sverige bestir av musiker fran olika delar av
Grekland, handplockade av henne sjilv. Dan-
sama dr en del av folkdansgruppen Eléni
Tsaouli. De har med sig manga folkdrakter,
som visas i sin ritta funktion — i dansen!

Till Démna Samiou

Nike nedstiger pa Oland

Kviillen brinner i réitt och blatt
over Kalmarsund.

Rak stir hon pa griset

innanfér murarna pa Barby borg

i sin enkla fotsida drikt.

En sjungande Nike

med strava halvtoner

ur den europeiska historiens
gryningstimma.

Sdg inte att hon saknar vingar!

P4 hennes skuldror star bruset

av musiken ur ett folks hjirta

som aldrig tinkt pa att dé.

Birger Norman

Dansarna som medverkade vid turnén och pa
denna skiva tillhor folkdansgruppen “Eléni
Tsaouli”,

Eléni Tsaodli var en eldsjil inom den grekiska
folkdansen. Hon bildade sin grupp 1954 av
amatérer och yrkesarbetande ungdomar, och
hade sjilv studerat klassisk dans, rytmik och
musik samt hade skidespelarutbildning. Un-
der krigsiren deltog hon i motstindet, fings-
lades och deporterades senare till landsbyg-
den, dir hon fick sin férsta kontakt med den
grekiska folkdans som hon sedermera kom att
utforska, studera och tjina dnda till sin tidiga
did 1978, vid 46 drs dlder. Med sin grupp gést-
spelade hon i flera europeiska linder, i USA
och Canada, samt i arabiska och afrikanska
linder. | Grekland har gruppen haft dver 2 000
framtridanden bade i storstader och pd lands-
bygden.

Trots sin ledares bortging fortsitter gruppen
"Eléni Tsaodli” med sin ideella verksamhet att
framja den grekiska folkdansen.

Briderna Athanassopoulos, Pétros (Kalivas)
och Christos (Mortakis) kemmer frdn Agrinion-
trakten och spelar bla klarinett, flojt, ud,
bouzouki och slagverk. Ingen av dem har for-
mell musikutbildning.

Domna Samiou

Violinisten Stéfanos Vartinis har daremot fatt
sin utbildning vid konservatoriet i Athen men
framst dgnat sig dt folkmusiken. Han anses
idag vara en av Greklands framsta fiolspelare.
Apdstolos Kyriakakis dr en kretensisk lyraris
(lyraspelare), som spelat lyra sedan barndo-
men.

Andréas Papds dr gruppens yngste medlem och
hanterar en mingd av de slaginstrument, som
forekommer inom grekisk folkmusik.

Domna Samiou och musikerna




Sangerna
Ta tpayovdia
The songs

Luta och

"Grekiska sangare”, borjan av

1800-talet, av Th Leblanc.

Lute and tambouras. “Greek singers”, beginning of
19th Century, drawn by Th Leblane.

SIDA A

1. Lit mina 8gon vandra langt (As pa na doun ta
matia mou).

Kirlekssang fran Peloponnesos och Centrala
Grekland. Den dr en s k patinada ("ganglat”)
som sjungs under brollopsfesten nir brudpa-
rets fiirdldrar tigar till festen. Den dansas av
man och kvinnor hand i hand i en halvcirkel.
Dansen gdr under den allminna bendmningen
kal. iands, d v s hirst le frin staden
Kalamita pd Peloponnesos. Det var i denna
stad musikerna f6rst skapade dansmelodin En
halsduk fran Kalamata i 7/8 takt. Med denna 7/8
takt som utgangspunkt har sainger och danser
som har 12 steg och kallas kalamatiands ska-
pats éver hela Grekland. Darfor anses dansen
vara ett slags nationaldans for hela Grekland.
Rytmen ir den mest karaktiristiska for grekisk
folkmusik och kalamatiands hor till syrtds (dra-
gande) danserna. De ackompanjerande in-
strumenten dr  klarinett, violin och luta
(laouto).

Lt mina dgon vandra langt

Lit mina dgon vandra lingt
och titta pd min dlskade

och se om han en ann” har nu
och mig, sin dlskade, har glomt

Vem sade det min fagra hind
vem sade att jag glomde dig

om solen, mi hon ej gd upp,
om stjdrnan, ma den mérk forbli

och var det i kyrkan de sa det,
dd tinder jag ej mer nd't ljus

2. En blomma vid ditt finster (Vassilikos tha ji-
no).

Kirlekssing frin Pogoni-omradet i nordvistra
Grekland, Epirus. Dansen dr en syrtds som
uppfiirs av bade min och kvinnor som dansar
hand i hand i en halvcirkel. Den har en lang-
sam rytm som gar i 2/4 takt.

| denna sdng kan man ocksd hira den polyfoni
som ir betecknande for Epirus. Blomman i tex-
ten dr basilikaplantan (vassilikds pa grekiska)
som ingir i Greklands rika tradition av doftan-
de krukvixter, placerade vid alla fonster. Man
anspelar ofta pd en sddan blomma eller dof-
tande vaxt nar man talar om sin alskade.
Instrumenten har ar klarinett, violin, laouto
och défi (tamburin).

En blomma vid ditt fonster jag ville bli
En blomma vid ditt fénster,

ack du, jag ville bli

och far din skull i livet

ogift jag ska forbli

kom, &h, kom nu kom till mig, du
du och jag och jag och du, nu

Kom till ditt fénster,

kom, ndr ingen tittar pd

att dina blommor du ska vattna
lat alla tro

Och nar sommaren dr har, du
vill jag gora dig till min, du

Solen gdr ned

och dagen sakta svinner nu

men mina tankar

jamt till dig springer, du

kom, &h, kom nu kom till mig, du
det kinns ensligt utan dig, du
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SIDE A

1. Let my eyes wander far (As pa na doun ta
matia mou).

Love song from the Peloponnese and Central
Greece.

It is a so-called patinida (“marching tune")
which is sung during the wedding festivities
when the parents of the bridal couple walk to
the celebration. It is danced by men and wo-
men in a semi-circle, The dance goes under
the general name of kalamatiands, i.e. origina-
ting from the town of Kalamita in the Pelo-
ponnese. It was in this town that the musicians
first created the dance tune “A Scarf from Ka-
lamita’ in 7/8 time. With this 7/8 time as a
starting point, songs and dances which have 12
steps and are called kalamatiands have been
created all over Greece. For that reason the
dance is held to be a kind of national dance for
the whole of Greece. The rhythm is the most
characteristic of Greek folk music and kalama-
tianos belong to the syrtos (dragging) dances.
The accompanying instruments are clarinet,
violin and lute (faodto).

2. A flower at your window (Vassilikos tha fino).
Love song from the Pogdni region in northwest
Greece, Epirus. The dance is a syrtés which is
performed by both men and women who
dance hand in hand in a semi-circle. It has a
slow rhythm in 2/4 time.

In this song one can also hear the polyphony
which is typical of Epirus. The flower in the text
is the basilica plant (vassilikos in Greek), which
belongs to the rich Greek tradition of scented
potplants placed in all windows. Such a flower
or scented plant is often alluded to when one
speaks of one's beloved.

The instruments here are clarinet, violin, lute
and défi (tambourine),



Av fyra apelsiner,

de tvd har ruttnat, du

jag ville se dig

men fick ej komma ndra, du
Dina stora vackra égon

mé de alltid se i mina

3. Fléjtsolo, Melodin dr av fri improvisatorisk
typ. Flojten (flogéra) dr framférallt herdarnas
typiska instrument. De tillverkar dem sjilva av
ett vasstra, ett rovfagelsben ellert o m ett jarn-
rir. P senare dr har dven flojter gjorda av
plastrér férekommit. Det finns flera sorters
fléjter i olika storlekar. Melodin hdr kommer
fran Centrala Grekland (Rodmeli) och spelas
pd en vasspipa.

4. Den tappre (O andrioménos). Lingsam siang
i fri rytm frdn Kreta. Det dr en sk tdvia
(bords)-sing som hor till rizitika-kategorin, Ri-
zitika-sanger hdrstammar frin trakterna vid
bergsfoten (grekiska: rizd) i Chanid-omradet
(vdstra Kreta). Tavla-singer kallas dven for ka-
thistika (sittande)-sanger. P4 Kreta sjungs de av
tvd grupper man vid bordet under pagiende
maltid utan instr It ackompanj B
Texten dr vanligen av berittande eller herois

karaktdr.

Den sjungande lyraspelaren ackompanjeras
har av en laodto.

Den tappre

Grit ef Gver den tappres fel,
nir ndngdng han missar

En eller tvi fel gir ef ninting
ty han férblir (en) tapper

Sin dérr har han éppen jamt,
hans bord ar alltid dukat,
den silverprydda stolen stir
beredd for alla vanner,

och vinnerna glidjas at

all glidje t den tappre

5. Min 1€n0  mou

pouli).

En syrtos i tre frdn Pogoni i Epirus, i 4/4 takt,
som dansas av badde min och kvinnor och har 6
steg. Texten berdttar om en moders sorg dver
sin utvandrade son.

Utvandringssdnger aterfinns pd flera hall i
Grekland eftersom utvandringen har mycket
gamla anor i landet. | synnerhet Epirus hor till
de omriden som dderlitits mest av utvand-
ringen och en stor del av de grekiska arbetarna
i Sverige och Tyskland kommer just frin dessa
trakter.

Instrumenten ir klarinett, violin, laodto och

défi,

frade fagel (X

Min utvandrade fagel

Du fagel min som flugit bort
till fjarran land och ledsnat,

nar fjarran landet glids &t dig,
jag lider i din saknad

Vad kan jag sinda dig mitt barn?
Vad ir det som kan na dig?
Applet jag sint dig ruttnade,
kvitten jag sint den vissnat

En gyline ndsduk sinder jag
med mina bittra tarar,

men tdrarna hos mig de brinns
och sénderfriter tyget
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3. Flute solo.

The melody is free and improvized. The flute
(flogéra) is above all the shepherds’ typical in-
strument. They make it themselves out of a
reed, a bird's bone or even a piece of iron
piping. Of recent years flutes have also been
made of plastic piping. There are several kinds
of flute in different sizes. The tune here comes
from Central Greece (Roameli) and is played
on a reed.

4. The valiant one (O andrioménos).

Slow song in a free rhythm from Crete, Itis a
so-called tdvia (table) song which belongs to
the rizitika category. Rizitika songs come from
the countryside at the foot of the mountains
(Greek: rizd) in the Chania region (western
Crete). Tavla songs are also called kathistikd
(sitting) songs. In Crete they are sung by two
groups of men at the table while the meal is
going on, without instrumental accompani-
ment. The text is usually of a narrative or hero-
ic nature.

The singing lyre player is accompanied here by
alaodto.

5. My 1 bird (X » mou pouli).
A syrtds in three from Pogdni in Epirus in 4/4
time which is danced by both men and women
and has 6 steps. The text tells of a mother's
sorrow over her emigrated son.

Emigration songs are to be found in several
parts of Greece, since emigration has a long
history. Epirus especially is one of the regions
which have been drained the most by emigra-
tion, and many of the Greek workers in Swed-
en and Germany come from these parts.

The instruments are clarinet, violin, laodto and
défi,

Psaltérion (k dki = kandn/psal = pisalte-
rion = pisanterion = {pij)santir = santouri {via ara-
biskan). Mini i Imbok, 1100-talet. § iki

tas kloster, Alh‘as.
Psaltery (kanoniki = kanon/psalterion = pisalterion
= pisanterion = (pi)santir = santouri, via the Arabic,
Miniature hymn book painting, 12th Century. Stav-
ronikitas monastery, Athos.



6. Tsamikos, Jimte 105 den geogra-
fiskt mest spridda dansen i Grekland. | motsats
till denna &r tsimikos dock en hoppande dans
utford huvudsakligen av min eftersom den ur-
sprunglingen anses vara en krigsdans. Den har
12 steg och dansas mest i sydviistra Grekland.
Tsamikos har flera varianter som gar i 3/4 eller
3/8 takt med stora hopp i luften och turer och
figurer som understryker dansens heroiska ka-
raktir och dansarens skicklighet. Melodin
kommer frin Centrala Grekland och spelas av
en pipiza (skalmeja) medan takten anges av en
daodli (stor trummay), Pipiza och dess varianter
var det dominerande blisinstrumentet innan
den undan foér undan ersattes av den mera
nyanserade klarinetten som kom till Grekland
pa 1830-talet. Den firekommer dock fortfa-
rande pd vissa platser i centrala och norra
Grekland. Under revolutionsiren 1821-29 var
pipiza och daoali inspiration for frihetskim-
parna.

7. Varifor blev jag kiir i dig? (T'ithela ke s'aga-
pousa). En karnevalsdans frin Siatista-omradet
i Makedonien. Den dansas i par mittemot var-
andra, gir i 9/8 takt och dr en skimtsam kir-
leksdans.

Liksom i nista dans férekommer hir en variant
av kompania, dvs klarinett, violin, laoito
samt toumbeléki (liten ler- eller metalltrumma)
som ersatter santourin. Eftersom dansen hir
kommer frin fastlandet dr klarinetten mer
framtridande.

Varfir blev jag kiir i dig
Varfor blev jag kir i dig, ack,
och kan inte lita bli

Du har fatt mig ifrin vettet
och tvd knivar skdr min sjal

Jag ar svag, tyck synd om mig, ack,
gor med mig vad du vill

dppna nu din famn min skéna

och ta mig djupt in i den

8. Hassaposérviko. Denna dans som gir i 2/4
takt och har 6 steg ar en snabbare variant av
hassdpikos (slaktardans). Det snabbare tempot
dr himtat norrifrdn; darav beteckningen sérvi-
ko (serbisk). Dansen harstammar fran Konstan-
tinopel och har sina anor i de bysantinska
skradanserna. Den spridde sig med tiden till
darna, Thrakien och Makedonien fér att pa
senare tid forekomma i praktiskt taget hela
Grekland, dir den dansas av bide min och
kvinnor som haller varann i axlarna. Den spelas
ocksd av samma kompania som firegiende
dans (klarinett, violin, laoito och toumbeléki)
med violinen som dominerande instrument.

6). «Teamxon Ol todpikon xopol dvijkouv ativ
duada t@v rndnytdv yopdv, Exouy 12 Pripata
kai yopetovral kupicg ot NA "EALdda. Elvar
kata kavova dvepikol yopol xai dnwg loyupi-
Covrat uepioi mokepkol. "H pelwdia elvar dnd
v Kevrpikn "EAddba kol railetal ard v ni-
mba’ 6 dpyavo mol kpatder 1o pulpd Adyetal
viaotil. Ta dvo adrd dpyava - nimla xaf vra-
ouAl -aTd Eravaotanikd xpdvia ol 1821 Eeor-
Kavav Tol; ROAEMIOTES.

7). «T* fifeha xai o'kyanodoar Xopeleta ot
Maxedovia, otiv nepoxn s Dudniorag o me-
piofo i "Anoxpnic EhevBepa, dviikpuotd of
pubud 9/8.

Maifouv kiapivo, Proii, Aaolto xai Touprels-
Kl

T fifedha v’ o dyanoloa
T nfeda xi’ ¢ dyanovoa
ki’ 8¢ kdflovuav xald
nApa [dir otd kepdir
dud payaipia ot Kapdid.

“Epraifa auundfnad
ki du Béleig dverg pe
dvordr wjv dyxadid oov
Ki ot péan fdie g,

8) «XacarosipPikor "0 yopdg abtdg Exer pulpd
2/4 kai yopetetan pé 6 Pipata. Eivay a ypnyo-
potepn rapaiiayi Tod wyecdmrous, 'O pul-
wig abtog elvan Eanpe £vog Gno Poperdtepeg
nepoyés. I abtd kai nijpe 16 dvope «oépfi-
kogw. "H xataywyd tov eivar énd v Kovotav-
TwolRoAn owyd-owyd Spwg driobnke oty vi-
ownkr ‘EAkdda, 1 Opdxn, 1 Makedovia ki
Etron ta televtaia gpovia Telvel va yivel mavel-
kv,

Xopetetan dno yuvaikes kai dvipeg dnwg Kal
& mponyoupevog fnepdnikog’ abrdg duwmg xo-
pevETAL MO YpTyopa And YOPEUTES KPATT HEVOUG
@ toig Bpous, Evd atov fnepdtiko ol yopeu-
tég yopetouy md dpyd xai kpatwodvial dnd Ta
rEma.
Maiferar and Piokl, khapivo, Aaodro kai Toup-
nELEKL,
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6. Tsimikos, Together with kalamatiands geo-
graphically the most widespread dance in
Greece. Unlike the latter, however, tsamikos i
a jumping dance performed chiefly by men,
since it was originally considered to be a war
dance. It has 12 steps and is danced most in
southwest Greece. Tsamikos has several vari-
ants in 3/4 or 3/8 time with leaps into the air
and figures which emphasize the dance’s hero-
ic character and the dancers’ skill.

The tune is from Central Greece and is played
by a pipiza (shawm), while the time is given by
a daodli (large drum). Pipiza and its variants
were the predominating wind instruments un-
til they were gradually replaced by the more
flexible clarinet, which came to Greece in the
1830s. Itis still to be found, however, in certain
parts of Central and Northern Greece, During
the revolution years 1821-29 pipiza and daodli
were an inspiration to the freedom fighters.

7. Why did I fall in love with you? (T'ithela ke
s'agapousa).

A carnival dance from the Siatista region of
Macedonia. It is danced by pairs facing each
other, is in 9/8 time and can be called a humo-
rous love dance.

As in the next dance, there is a variant of kom-
pania, i.e. clarinet, violin, laodto and toumbe-
léki (a small clay or metal drum), which repla-
ces the santodri. As the dance comes from the
mainland the clarinet is more prominent.

8. Hassaposérviko.

This dance, which is in 2/4 time and has 6
steps, is a quicker variant of hassdpikos (but-
cher’s dance). The faster tempo comes from
the north, hence the term sérviko (Serbian).
The dance originates from Constantinople and
can be traced back to the Byzantine guild dan-
ces. In time it spread to the islands, Thrace and
Macedonia, and of recent years can be found
practically all over Greece. It is danced by both
men and women holding each other's
shoulders. It is also played by the same kom-
pania as the previous dance (clarinet, violin,
laodto and toumbeléki), with the violin as the
predominant instrument.



SIDA B

1. En grabb pa tolv dr jag var (And’ dman palli-
kiri). Dans fran Soufli-omridet i Thrakien
(norddstra Grekland). Den bar beteckningen
tapinds (“6dmijuk”)-dans. Tapinos dansas i 4/4
takt, under karnevalstiden eller vid fester och
bréllop, med lugna, lingsamma och ddmjuka
rorelser, darav kanske namnet. Den hor till de
s k labyrintdanserna, och har alltsd en tydlig
ceremoniell bakgrund. Den dansas av bide
man och kvinnor som hdller varandra i armba-
gen och férs av dldste mannen som féljs av
avriga min i sjunkande dlder och varefter
kvinnorna fiiljer enligt samma monster. De tvd
grupperna “binds” ihop av en kvinna som ar
slikt med siste man i féljden.

Tapinos dansas till singen med en daoduli, som
slar takten. Varianten som aterges hdr, har
Domna Samiou hittat i den lilla staden lerissos
pa halvén Halkidiki. Enligt signen paminner
den om tiden di stadens invinare reste sig mot
de ockuperande turkarna. Resningen miss-
lyckades och befolkningen flydde till kloster-
berget Athos, som di for forsta gingen Gpp-
nade sina portar dven for kvinnor. Nir sedan
grekerna atervinde hem var de tvungna att
marschera under tva korsade svird, som teck-
en pa sin underkastelse. En yngling som da
vagrade blev halshuggen. | dansen, som gar i
slingrande turer, hiller de férsta tva dansarna i
arkad hogt en halsduk medan de andra dan-
sarna passerar under den.

En grabb pa tolv ar jag var

En grabb pd tolv dr jag var,

styrkan hade jag

jag trampade pd jorden

sa den vattnades

pd klipporna jag trampa’

och de smulades

Jag fordes bort till vaster,

fidrran frin mitt hem

och lirde mig att kriga med bage och pil
Men varken pil och bage eller krig jag kan
det var kirleken jag lirde och blev sirad av

2. Majvisa (O Mais). Aven denna dans kommer
fran Soufli i Thrakien och dr glad och charmig i
2/4 takt,

Thrakien har manga sanger och danser som
sammanhinger med de olika arstiderna. Majvi-
san ar en av dem som dansas firsta maj ute i
det grona.

Instrumenten dr har violin, laouto och toumbe-
leki,

Majvisa

Se hir kommer majmadnaden nu

se hir kommer maj och viren

hdr kommer maj och viren nu

och varma sommaren den skéna

Se hur rosenknopparna slir ut
se hir blommar rosenbusken
hir blommar rosenbusken nu
och hela vida vdrlden doftar

De ser jag bir en fager ros

de ser den vita vackra blomman
men jag vill firga rosen rod

rid som kirleken den skéna

Ty om jag lyckas farga rod
den vita fagra blomman
otaliga hjdrtan, det dr sant,
av kirleken skall brinna

1) «’Avt’ Gpav ralinkap Tarewog yopdg tig
neproyiis Lovgliov tig Opdrng. Xopeteta tig
"Anoxkpnis, of yioprég Kai of yapoug fipepa pé
apyég wai taneweg Kivijoeg of puBpd 4/4. Etig
Kivijoelg abtég dpeike Towg kai t° dvopa Tou.
‘Aviiker otolg Aafupiviikols gopots.
Mnpoatd yopedouv ol dvipeg katd fHkia ki d-
woiovbolv ol yuvaikeg. "H olvdeon tov Sto &-
padwy yivera and pia yovaika ouyyevr 1ol Te-
ievtaiov ot ocepa Gvipa. Ol yopeutés kpa-
Tiobvtal &nd Toug fpayxioves (dykalf).
LuviiBowg gopeteta pé 1 ouvobeia Toi Tpayou-
Biob,

TAVT @pav malinkdp

“Ave duav maddnxdm dwdexa ypovea
otd oidepa natoboa ki Efyala vepd

ard udppapa maroioa kal kKevpvidyTilav.

Tavitaapo ui nipav népa o Spaykid
vd wdbfew té Soldpr xai Tdv mdieuo,

Ki" obde doldpr pdfa k' odde ndleuo
wav' pafa oiv dydan v maveepnun.

2) «Miémey Kai tobtog elvan yopds tig nepoyiis
ELouvphiov 1iig @pdrng. 'O xopds abtog elvar ya-
poipevog kai metaytog of pubud 2/4. Lt Opa-
K1 Undpyouv tpayobdia Enopakd Sni. tpayol-
&a mol Tpay via tig Sudpopeg Eroyég Tol
Lpovou. "0 «Mdng» elvan Eva dnd abrd kal go-
pedetar v [pwtopand otd dnabpo.

TMailouv froii, Laobro xai Tovpumeiéxl.

"0 Ming

Agv fpt Mdng dudv yxéd dudv
npdt Mdng ki "Avoin

fpdt Mdng xki° "Avoiln

fipth vd kadoxaipt

Aév r' dvBilouv td, v’ dudv yKéL dudv
Aév n' dvBilouv Td tpravrdpuiia

n' dvfilovy td tpavrdpudia

Td goayoupumeuiva

Aev danpo tpavrd-v' dudv yxéd dudv
Aév danpo pavidpviio

donpo tpavidpuido poupd

Ki' Béiov vd Tod fdyou

Aév ki dv 100 miti, v' dudy yxEd dudv
Aév i " dv tob mitigou ati Bdpn

Kt dv tol mitiyov avj fapi

mouddds kapdiéc Bd Kdwou

n

SIDE B

1. A boy of twelve | was (And" dman pallikari).
Dance from the Soufli region in Thrace (north-
east Greece).

It bears the designation tapinés (“humble”
dance). Tapinds is danced at carnival time or at
festivals and weddings, in 4/4 time, with
gentle, slow and humble movements, hence
the name. It is one of the so-called labyrinth
dances, and thus has a distinct ceremonial
background. It is danced by both men and
women who hold each other by the elbow,
and is led by the oldest man, who is followed
by other men in descending order of age; the
same applies to the women. The two groups
are “bound” together by a woman who is rela-
ted to the last man in the line.

Tapinds is danced to singing, with a daouli
which beats time. The variant given here was
found by Démna Samiou in the little town of
lerissos on the Halkidiki peninsula. According
to legend it recalls the time when the inhabi-
tants rose against the occupying Turks. The
revolt failed and the population fled to the
monastery mountain of Athos, which then for
the first time opened its doors to women. La-
ter, when the Greeks returned home, they
were forced to march under two crossed
swords, as a sign of their subjection. One
youth who refused was decapitated. In the
dance, which has winding figures, the first two
dancers hold a scarf high while the other dan-
cers pass beneath it.

2. May song (O Mais)

This dance too comes from Soufli in Thrace. It
is gay and charming and is in 2/4 time. Thrace
has many songs and dances connected with
the various seasons. “"The May song" is one of
them. It is danced on the first of May out-of-
doors.

The instruments here are violin, laouto and
toumbeléki.

Skord, senminoisk vas, 1550-1500 f Kr, frin som-
marpalatset | Hagia Triada pa Kreta. Min som dter-
vander fran skordefiltet, sjungande till ackompan-
jemang av sistrum.

Harvest, late Minoan vase, 1550-1500 B C, from the
palace at Hagia Triada on Crete). Men returning
from the harvest field, singing to the accompani-
ment of a sistrum,




Dionysisk fest med sileinos-figurer. Svartmidlad am-
foravas frin Attika, milad av ‘Amasis, cirka 530 f Kr.

Dionysiac feast with sileinos figures. Black-painted
amphora from Attica, by ‘Amasis, about 530 B C.

3. Violinsolo. En fri melodi, dir spelaren im-
proviserar i olika besliktade skalor. Har i den
s k niaventi-skalan. Violinen kom till Grekland
under senare delen av 1700-talet och ersatte
undan for undan den enklare lyran som strak-
instrument. Vi vet inte om den firr stimdes
annorlunda dn en vanlig visterlindsk violin.
Skalorna ddremot, som numera bdr turkiska
eller arabiska namn, har sin exakta motsvarig-
het i den bysantinska tonaliteten, liksom alla
namn de har aterfinns i det bysantinska notsys-
temet med nagot mera komplicerad beteck-
ning.

4. Frén balkongen skall jag falla (Ap’ ta kingela
tha péso). Kirlekssang frin Makedonien i nor-
ra Grekland. Rytmen ir lingsam i 4/4 takt. Den
sjungs a cappella utan ackompanjemang.

Frin balkongen skall jag falla
Fran balkongen skall jag falla
falla fér att ta mitt liv

och min dlskade ska ropa
lat’en inte falla ner

Vit som snd dr du min skdna
Purpurflamman dr du lik

en vacker marmorkyrka*)
liknar du, min dlskade

*) i den grekiska texten anspelas direkt pd Hagia
Sofia-katedralen i Konstantinopel.

5. Ballos frin Smyrna. Ballos ar en typisk par-
dans som dansats av alla greker som bodde pa
Harna i det Egeiska havet och Jonien, dvs
Mindre Asiens kust. Paren dansar mittemot
varandra i 2/4 takt. Flickan hdller hinderna i
midjan medan kavaljeren hiller armarna hogt
och dansar runt henne i "uppvaktande” rorel-
ser. Ballos ar en kirleksdans, och ackompanje-
ras av en kompania, violin, outi, laoito och
toumbeléki.

Ballos fran Smyrna

Ack du hjartlgsa, grymma
din kirlek dédar mig

fag svinner for din kirlek
men mycket rir det dig!

| smyg lit oss nu kyssas
och skiljas ater sen

ty grannarna de skvallrar
om oss och kirleken.

6. Kondiliés sjungs och dansas framforallt kring
Sitia och Irdklion pa tstra Kreta, Kondiliés ar
korta musikaliska fraser over vilka man impro-
viserar berittande singer med femton stavel-
ser som pa Kreta kallas mandinddes. Det dr
lyraspelaren — lyrdris — som improviserar dessa
kupletter vid olika tillidllen och sammanhang.
Lyraris-traditionen dr urgammal pd Kreta och
har sina anor hos de gamla rapsoderna som
bide kunde framféra timslinga episka sanger
och som hir vid behov improvisera kupletter.
Sangaren ackompanjerar sig sjilv pd lyran och
understods av en laouto och en toumbdki.
Toumbdéki dr en saregen liten trumma som bara
finns pa tstra Kreta och spelas med tvd sma
pinnar.

12

3) wZddho froiin "EletBepn pelwdia’ 'O dpyavo-
naiymg abrooyedialel nave of Sidpopeg ouy-
YEVIKEG OKAAEG,

4) «'An’ td kaykeha 04 méows "Epwtikd tpa-
yoibt tiig MakeSoviag (B."Ellada) of dpyo
pubpd tav 474,

"An' va waykele B4 néow
‘An’ td Kdyxeda 8d méaw
népte yid vd oxotwlo
Kt i dydnn pov pwvdler
midate Tov yid 16 Gcd.

Efgar danpn adv 10 yidw
waxkivg adv T @otd

adv td udpuapa tic f1ding
nodvar gty Apa-Zogd.

5) «Epupviikog prdilogs 'O praikos elvar xa-
paKInponikos Kopds v viowtdy kal tiv
‘Eldfveov mob katowkoloav &Alote oTd rapd-
ha tiig Mikpag "Aciag. Xopetetar and (evyad-
pua avikpuotd ot pulpd Tdv 2/4, Ol korélleg
palouv tda yépua ani péon Evid Ta dydpla Kpa-
Tolv Td yéma toug ynid. Eivar éputikds yopos.
Mailer wopmavia pé fwodi, obn, Aoolto kai
TOUUTELEKL,

Tpvpviikog Mrdallog
Kaié 6 pé Avndam
8¢ u' dondayvileaar
nol ydvouar yid oéva
xai ov arolileaar

‘Ela vd of pidow
wal ypriyopa vd ndg
vd i pdc dodv yerrdvor
xal nodv mug u' dyandc.

6) «Kovruhign Ol woviuhiég tpayouvdiolvrar
kol yopedovral otig nepoyxés Enteiag kai "Hpa-
wieiou i "Avatohikiic Kpritng. Kovrvhiés el-
val ukpéG poucIkEs gpaoelg tdvew otig dnoleg
tpayovdolvrar Slotixa Sexareviaciliapa
rolb atrjv Kpitn Adyovrar pavnvddes. Tig pavri-
vadeg tpayovbasl & Aupapng & dnoiog ouviBug
avtooyedale dvaloya pé tiv nepintwon. Au-
papndeg Onfipyav and mold maluvi mapadoon
ativ Kpimn. Mé pileg otolg dpraiovg payn-
Sovg mol tpayoudoloay Emkd Tpayoisia dpeg
orokinpeg, kal, dnwg, £8® alrooyedlalav &i-
atya dvakoya pé Tiv kabe nepiotaon.

3. Violin solo.

A free melody, in which the player improvizes
in different related scales. Here in the
so-called “niaventi” scale.

The violin came to Greece during the latter
part of the 18th century and gradually replaced
the simpler lyre as a stringed instrument. We
do not know whether formerly it was tuned
differently from an ordinary western violin.
The scales, which nowadays have Turkish or
Arabic names, have their exact equivalent in
the Byzantine tonality, just as all their names
can be found in the Byzantine note system
with a somewhat more complicated designa-
tion,

4. High from the steps | fall (Ap’ ta kingela tha
péso),

A love song from Macedonia in northern
Greece.

The rhythm is slow in 4/4 time. It is sung with-
out accompaniment.

5. Ballos from Smyrna.

Billos is a typical dance for two which is
danced by all the Greeks living on the islands
in the Aegean Sea and lonia, i.e. the coast of
Asia Minor. The pairs dance facing each other
in 2/4 time. The girl rests her hands on her hips
while the man holds his arms high and dances
round her in “courting” movements. Ballos is
a love dance and is accompanied by a kompa-
nia, violin, outi, laouto and toumbeléki.

6. Kondiliés is sung and danced chiefly round
Sitia and Irdklion in eastern Crete. Kondiliés
consists of short musical phrases over which
songs are improvized with fifteen syllables
which in Crete are called mandinddes. It is the
lyre player - lyraris — who improvizes these
songs on different occasions. The fyrdris tradi-
tion is ancient in Crete and goes back to the
old rhapsodists, who could both perform long
epic songs or, as here, improvize songs as the
need arose. The singer accompanies himself
on the lyre and is supported by a faodto and a
toumbiki. Toumbaki is a peculiar little drum
which is found only in eastern Crete and is
played with two small sticks.



7. Samarina, En heroisk sang frdn Epirus, som
hdrstammar frin revolutionstiden pd 1820-ta-
let. Samarina dr i sdngen den déde hjiltens by,
Den dide ber sina kamrater i kampen att inte
beratta for sin familj att han stupat, detta fér att
bespara dem all sorg.

Den dansas som syrtos i tre och gar i 2/4 takt.
Sangen ackompanjeras hir av klarinett, violin,
laoiito och défi.

Samarina

Ack, alla ni som sliss for friheten
Ni barn av Samarina,

ni arma unga pojkar

som dr i blod nedstinkta

Och skulle ni upp pa hiiga berg
hdgt upp mot Samarina

ni arma unga pojkar

som dr i blod nedstinkia

Lit ef geviren skjuta i salut
sjung inga klagosdnger

ni arma unga pojkar

som dr i blod nedstankta

Och om min stackars moder frigar er
eller min arma syster,

ni arma unga pojkar

som dr i blod nedstinkta

Sdg inte att jag stupade
sdg inte jag blev dadad,
ni arma unga pojkar
som dr i blod nedstinkta

Sdg bara att jag gifte mig, ack,
att jag har gatt i brudstol,

ni arma unga pojkar

som dr i blod nedstinkta

Gravstenen dr min svarmor nu
min brud den svarta jorden,
ni arma unga pojkar

som dr i blod nedstinkta

B. Vir stackars trasiga fiskebdt. En typisk melodi
frdn Egeiska havets ar som dansas som syrtds i
2/4 takt. Sdngen dterfinns pa Dodekaneserna
(Tolvbarna) och sodra Evia | Karystos-omridet.
Har spelas Evia-varianten med violin, odti,
laoito och toumbeléki, | denna skimtsamma
fiskarsing anfér singaren eller skepparen
sangen och understéds i omkvidet av man-
skapet.

Var stackars trasiga fiskebdt
Vidr stackars trasiga fiskebat
som aldrig gdr att lappa

vi lagar den och lagar den
och ater fir vi lappa

Vir fiskebat - trasig
ett segel hir — faltas
ett roder dir - saknas

7) «Eapapivar Tpayoid fipwikd tfig "Hnreipov
(BA "EAddda) tdv Emavaotanikdv ypdviov ol
1821, Zapapiva dvopdletat 6 ywmé tob fipwa
1ol Tpayovbiol. 'O okotwuévos fipwag tapa-
KOLET TOUG oUPTOAEHIOTES TOU V& piv dvayyei-
Aouv 16 Bdvatd Tou atols ouyyevEls Tou, Yt vi
p1 Tolg Aumfcouy.

'O yopdg aviker otiv katnyopia TOV ouptdv
ota tpia, pé pubpd 2/4. Té tpayoibt ouvoded-
ovv khapivo, Podi, heolto kai viégr

Lapapiva

N boel; pwpé naidid kieprénovia

naidid ¢ Zauapivag

Hewpé naidid xadpéva xi dg elore dlepwpéva.
Ki dv ndr’ dndvw pwpé otd fovvd

kard rif Zapapiva

Hewpé nardid xadpdva K dg efote Aepwudva.

Nrovpéxia vd powpé urj pilete
Tpayoidia vd prv.nfte
pwpé maidid xadpdva ki dg elate lepawpiva,

K1 dv odg pwtion f padpy pdva gou
Kt 1 ddda § ddedpn pou
wwpé raudid kaipéva kit de elote Aepwpéva.

Mijv nifre neds pwpé oxotwinka
Mg Elpar aroTwuives
pwpé naidid kadudéva ki dg elote Aepwpdva,

Mdv' mijte medg popé mavipeifnra
nrc efuar mavrpeupuévog
pwpé nandid xaduéva ki dg elote Aepwudva,

Mipa v middxa & padpog mefepd
T padpn i yuvaixa
Hewpd nadid katiuéva ki dg elate Aepwpdva.

8) «'H tplra pug f|) kovpehoin Luptodg yopos of
pubpd 274, To Bolaoowd altd tpayobd tpa-
youditar otd Awdexdavnoa xai ot N. EGpow
(Nopdg Kapuoting). "E&@ tpayovdiétm | ma-
paikayi thg Kapuatieg xai ouvodetouv fuoki,
obt, Aaobto kai toupnshént, To elpwvikd alrd
wapadiko tpayotb 16 Tpayoudde Evag vavtng
i & kareraviog kal ouvodelovial atd peppaiv
and 1o mAnpopa,

"H tphra pag | kovpehod

‘H tpdra pag f koupedot

1 xrtdiounadwudvy 6lo tive unaldvaue
Kt dlo frav Ecaxtauéve.

'H tpdra pag yxidoa

Béder mavid yKidoa

Géder kovmd yxidoa

paiéd p' yiadéh u°

yadéd y’ yeid yapd yiadédi p' yiadédi

7. Samarina.

A heroic song from Epirus dating back to the
revolution period in the 1820s. Samarina in the
song is the dead hero's village. He begs his
fellow-soldiers not to tell his family that he has
been killed, as he wants to spare them all sor-
row.

Itis danced as syrtés in three and is in 2/4 time.
The song is accompanied here by clarinet, vio-
lin, laodto and défi.

Man som spelar dubbeliljt fér en dansas. Rodma-
lad kylixvas, troligen av Epiktetos. Frin Vulci, 530~
400 f Kr.

Man playing a double flute for a dancing-girl. Red-
painted kylix vase, probably by Epiktetos. From Vul-
ci, 530400 B C.

8. Our poor broken fishing boat.

A typical tune from the islands of the Aegean
which is danced as syrtdés in 2/4 time, The song
is to be found in the Dodecanese and southern
Evia in the Karystos region. Here the Evia vari-
ant is played with violin, outi, faodto and
toumnbeléki. In this humorous fisherman’s
song the skipper sings the verses and the crew
join in the refrain.



De svenska versionerna av sangtexterna gor
inte ansprak pd litterdr kvalitet utan syftar
till att ge en uppfattning om idéinnehillet, i
nigon min ocksd om associationer och
bildsprak.

Vi sjunker, vi flyter,
vi sjunker hejsansan
vi seglar med vinden
hej grabbar hejsansan

Om stackars mamma min kom pd
jag monstrade pd biten

hon skulle skicka min keps

och mina skepparbyxor

Vir fiskebat - osv

Vi skulle ut och fiska en natt
och vdra nat vi bredde ut

och nir vi ndten drog vi fick
massor med fisk och en mussia

Vir fiskebdt — osv

yeud yapd aag fipé naidid.
Nd rééepe i pdva pouv
nog dovdeva aufv tpdra
vil polaredve td potixa pov
Kkal v maind pov fpdxa.
‘H tpdra pag yxidoa...
Ihiyaue kai kaldpape
anj Kdpuato Eva fpddu
wdpa moddd émidoaue
wal éva xaiapdpr,

'H tpdra pag yxidoa...

Domna Samiou, musiker och dansare i Luled 1979.

Domna Samiou, musicians and dancers in Luled,
northern Sweden, 1979,




2000 n.X.

01 "ElAnveg elvan ivBoevporaicdg Aadg. Of
npiteg EAAnvikés puiks, ol “loves kai "Axmoi,
petavaatevouy an' 1o foppd otiv ‘EALGda, 0
dmoia mponyovpévog elxe mpoedAnvikols okl
Tiopols, drmg MLy, Tov dvertuypévo Mivaixd
ativ Kpitn, tév dnolo napélapav ol “Elinves.

1300

"Emypages, pE THV TpoelAnviKn ypapn mou o-
vopaleral Mpauuci B, ol dnoies fpéfnkav otiv
Kpi xai o vone [elondvvnon, cwvan Ta dp-
AOOTEPE YPaTTE pviueia mol Grapy oy oTa £A-
Anvikd. Eivan ypapuéves ovhiafica, Sniadn pé
idaitepo ypuppa-otpforo na wabe ovliapi.
T ypopuukn B v niipav ol "Eldnves dan’ 16
Miveikd Aad.

1200

‘H tpitn EAanwikn guis, | mOAEmKH QUAT ToV
AwpiEoy katefaiver otiv 'EAldda kai anwbei
Toug Ayxmong Kai “lwoves, ol dnolo éykabioTav-
T ath Aunikd rapala the Mikpag "Aciag kai
oty humpo. To Aiyaio nélayog and tote (g
Tov ausva pag (1923) drotélece Eldinvik Eow-
tepikh] Bdhacca. 'O Tpwikdg rOlepos nol mept-
ypapetan oty Thdda (8ég rapakatw), eixe va
Kaver akpifde pé 16 m @ ¢ T Sunikd pikpa-
owTiKd rapaiia Eywav EAAnvika.

1000

"H xabodog thv Awpiénv TElEwdver. v "El-
haba dpyile Eva eifog wueoaiovas, md okotel-
Vi molnionikT nepiodog.

R00

Anpoupyeitat 1o "EAAnviko "Akpdafnro, nov
Baan Tou v aijpav ol "EAAnves and toug doi-
vikeg pé tolg dnoioug elxav dunopikés ouval-
hayés. Ol ®oivikes eixav duweg pdvo nd Ta obp-
pova, ypdppata-otpfoira. O "EAlnveg Emvon-
oav xaf copfolia v Ta puvievta. M abtov
v TpoOmo SnuovpyiBnKe | RPN GUVITIKY
ypapi) Tob koopou: kabe pldyyos dvumnpoon-
nrefetanl Gno Eva ypappa. "Ard 16 "Akgpdfnto
avutd,Onfipyav Swdgopeg mapeiiayeés. 'H
avatolikn-EAinvikn tapeiiayn eivar abi ol
rupépEve (g Tig pépeg pag odv "EAknvikd "AL-
pifinro, Evd f Sutiki-Elinvikn napaiiayn £Ee-
rigTnKe o016 enpuepivé Aatiakd "Alpafinto (8ég
Kai Topakatm).

776

Kabepavovral ol 'Qlvumaxol "Aydvec. Abrol,
pali pé 16 Mavigio t@v Askgdv drnotelolv
tobg bnepebvikoig Beapoig Tdv "EAlvav, nod
eivan roltika Suywpopévor kal yhwookd &-
youv Saonuotel of Sahéktons.

750

‘0 Sedtepog dnowiopds, (napafaie mod ndve,
1200, éykataotacn otd dut. mapdiwa Tijg M.
*Aciag), mol tedsivoe o 550 n.X., Exm odv d-
notéheopa 1) Mesdyewog Balacoa xai ff Maipn
@dracoa v neppaiietar dnd Elhnvikég dnot-
®igg. ('H lonavikn Malaya kai fi yakhixi Mag-
oalia frav dpypkd EAinwnkés dnowieg). £t Li-
wekio kai Kato "Ttakio (tiv Aeydpewn Meydaln
‘EAkaba), ol "Eptpolokol kai Popaim Epyovian
of Eragn pé Tov EAnvikd nolmopd kai naip-
vouy T Sutikosdinwvikn napaiiayn Tob EAAnwn-
kol dipapritov. “Etor Snuwoupyeital 16 Aativi-
KO "Alpdapnto, nold Exoune ofjpepa.

700

Triv &noxn abti napovawiloviar td &rn tob 'O-
wipou, f ‘Thdda xai "Odvooea, mol neprypd-
pouv tov Tpunkd ndlepo (bég napan. -1200) kai
v Eémotpooh oty ratpiba £vog and Tolg mod

prnuwopévous fipwes tol moképou, tol "Obua-
ofa. 'O 'HoioSog ypdper 16 Sibaktikd Emog
«”Epya kai "Huépaw.

600

"Epgavilovrar of Aupikol momtés "Apyiloyos,
LZanpo kai "Alkaiog. “Exoupe tolg ptloug tob
Alaoror. L gpikocopia Exovps v Eupdvian
T@V AEYO 3 dipaov, 5-
nwg & Baiiig, 6 "Hpaxietog xai 6 Mulaydpag.
‘0 oogdg Lokwv, nonkog kal nomtng, Pale
tig Pdoeig tig abnvaixkig Snpoxpatiag.

TIK@V (UL

490
v payn tol Mopabova danoxkpoloviol oi
Népoes.

450

Fivetan i vavpayia vig Lalapivag, petda v &-
noia £iovdetepivetar tedeiwnika O [Mepowkdeg
kivBuvos, Tapa apyrilel i nepiodog Tig mokini-
Kilg ki RoMTIaTIKTG drpiig Tdv " Adnviy - f| e~
yopew wiaooikn nepiodog - mol cuvdéeta pé
o otk Mepikad. ADTH 1 klaookn nepio-
N0 apnoe ativ Eroyn pag £pya mepipnpa, &-
nws 1ov Napdevava, Tév "Hvioxo tdv Askpdv,
ayyela pué S10QOPES MapRoTAcEls, Tolg Sadd-
youg tob [Miatwva kai tig Tpaywbics Tod Aloxl-
Jou, tol ZogokAfl kai tol Edpinidn. 'O "Ap-
GTOPAVIIS YPAPEL Tig MEpiPpNIES Kupwbies Tou, &
"Hpodorog kai @oukudidng 1d lotopikd Toug
Epya. "Avipeca otiv "Abfva kai Tovg dvrima-
houg g, Endprn kai Kopivllo, Eeond mokepki
Sapayn, nov 68nyel of iEacbivion Bhwv Tév
aviimaiov kol katodiyer oty «fvoons Tig
‘EAldadag, 1ov 4o aldva m.X., kaT@ &nd v i-
yepovia Tov Maxeddvov, 'O pritopag Anpooté-
s Ekgavel Adyoug katd tod Paoihd tihg Ma-
kedoviag dinnou,

‘0 1165 1ol Gilinnou, yvootog dg "AkiEavipog
6 Méyag, eixe Sdoxalo oV "ApoTtotédn, pabn-
™ tob Miatwva, kai kahépwoe T yhwooa tig
TABMvas, ™ Asyouevn CATTKR Siudkexto, odav
raykéopa yibooa Kavovtdg tnv Emionun
TADOOoQ oTig KaTaKINUEVES MEPLOYES.

Ry

"0 Méyas "AriEavbpog rebaivel. ME tig kata-
KUjoelg Tou oty Alyunto xai "Acio (Gnouv &-
prace g Tig "IvBieg), yevwidtan Evag EAdnvo-
FAwooog PEIKTOS RolTiopds. "H Enoy adt o-
vopdatmnke Eiingwarnisy. 'H alyuvnnaxn "Ale-
Edavépewn Eexwpile oav Epnopikd Kai molimiot-
KO KEVTPO, pE 10 ravEmaTud s mol dvopa-
Corav Movocgio. Thv "EAknvionikn Emoyi ka-
vouv THv Eppdawviorn Toug Kai ol pabnuatikoi "Ap-
unidng wai Edxieidng. To guhoocopind pedpa
tilg Emoyils sival i) Zronk kai ‘Emkoupikn g
Jooopia.

146

‘H "Eiidda Gmotdoostal oty Popaixny Adto-
kpatopia. ‘H kataktuévn dpwg "Eilada ka-
TaKTd - 670 noMTIoTIKG nedio 16 Pupaixd kpd-
tog. Lrig dvatolkic Erapyies g Pwpaixng
Abtonpatopiog ouveyxiletar v elvar fj EAAnvixg
yhtiooo f| kown, yhoooa dlwv 1OV Onnkdwy
ms.

0 Fevviétar 6 Xprotdg.

Ta katomva ypovia ypagpeta fj Kawd Awbixn
otV naykoaa ma yadooa, ta ‘EAlnvika. 'H
yitrooa tol yprotiavicpol eivar fi "EARnviKT.

15

330 p.X.
"0 Pwuaiog abroxpatopag Keovetaviivog i&pu-
£l 616 Boonopo ixel mov i Edponn kai "Acia
auvavtobvtal - tiv Kewvaravrvouroldn, 1| dnoin
yiveta rpeTetovoa Tob "Avatoiikod Peouaivod
kpatovg, (i «Néa Pounw, 6 apykéd g
Gvopa). Ltolg mpotoug dud aidveg i Erionun
yiooa otiv Kovotavuvoinoin elval 1da Lani-
vikd, "0 romikdg duwg nAnBuopds elvar EAAnvo-
yhwooog. Etég 80 pépog Smou ylomke #
Kwv/moin, fitav mponyovpévig xniopévo 16 Bu-
Cavnio, wia EAnvikn drowio dnd 1év To aidva
n.X.

395

"H Popaixi Abtokpatopia Suapeital dpotika
ot Avtiki] kai "Avatohikn. "H "Avatolixn - £k-
Anvoyhwan ouveyiler va dvopaletmr Popaixh
Abtoxpatopia, (nppl. Powds, Polpein- kai é-
mbKE TO povordilo T abtokpatopikiig &-
Eouvaiag, Evavn Tiig Katomva yeppuavikic duti-
kfig Edpinng), pa dvopdletar éniong xai Bu-
Cavrve) Abroxparopia, dvopa mapuévo and 1o
d@pyaio Bulavno.

529

O abtokparopag ‘lovotiviavis oUYKEVTPOVEL
Kol Kataypapel Tolg pouaikols vopous Kai Td
Ebpa mod loyvovy, Ta Swtdypata Kol Tig yvw-
podotnoc; vopopapafdiv otov Kodika "Aoti-
Kol Awkaiov, yvwotot oav CORPUS JURIS
CIVILIS. kai kieiver v Miatovikn "Axadnuia
ativ "Abfva, dndte 16 povorwiio ot Suapodp-
pwan idedv anokta & Xponaviopdg. Tote yri-
Cetan 10 peyaiitepo yponiavikd Epd Tijg Eno-
x5, 0 vads g "Ayiag Logiag, dpepwutvog
ativ @vwtutn Logpia tob Qcob, Meproxés tig -
Toan s moU KatakTifnkav and Feppavols, é-
navépyovtal otd Buldvrio, r.y. | modn Pafév-
va, g dnoiag td cwldpeva pwoaika papru-
polv afpepa v éxel mapovcia tdv Bulovr-
vow. “H Elinvikn yloooa yivetan | pdvn xu-
plapyn yhmooo tig adtoxpatopiag. "H éxxin-
auaTIKn Toinan (pvoypagia) kai i dnoypagia
(Corypaginn eikovov) avBilouy,

726

Morinikég Siapaxes Eeanobv dvapeoa otovg ei-
Kovohatpes kai elovopaxouvs. Ol eixovord-
TPEG EMKpaTODY TO 843 p.X.

1000 p.X.

"H Bulavrvn altokpatopic Tavel ot peyaii-
tepn EEanhwon ™e: dnd o Aotvapn otiv Ei-
pamn, @g tov Elppatn otiv "Acia. To Erog tob
Avyevii "Axpita, (5ni. polaxa 1@V ouvdpov, pé
&mAn £6vikn kavaywyh), pali pé t1a Snuotikd
tpayoudia, nol petadiovian npopopikd, dno-
Teholv TV apyf Thg vEoEAANVIKIC Aoyotey viag.

1054

Lyiopa petadd ths 'Opbodofng Bulaviwviig
‘Exninoiog kai tig KaBoikilg, Aatvéyima-
ong ot dutikiy Ebponn. "H Svomortin petali
"Avatokiig kai Aveng elye dotéoo dvantugtel
and vopitepa, dnd 6 800 u.X., drav b Kapoiog
o Méyas alronvaknpiymnke abtokpatopag &-
Awv v Popaioy oté vad tol "Ayiov [Tétpou
tilg Poung.

1150
Td sanipika tpayoddiua tob praoyo-Npdépopou,
td Aeyopeve «lpoSpopikas.

“H ictopia

Tambouras pa broderad vav frin on Skyros, 1700-ta-

let.

Tambouras on embroidery from Skyros island, 18th
Century,



Zournds, lyra, luta. Detalj frin viggmilining av be-
gabbelsen, 1500-talet. Varlaam kloster, Metéora.

Zournas, lira, lute. Detail. Mural: “The Mocking”.
16th Century. Varlaim monastery, Metéora.

1204

“H 4n atavpopopia d8nyel omiv Katdinyn tig
Kwvotavuvoinolng and toig ®pdykouvg, (ko
vi) dvopasia tév Sunikosuponaiov: Tdiliov,
Teppaviov, 'ltakiov khm., mot ol "EAnves xpn-
oonoinoav to1e). Ol dpdyko koppatalovy
Bulavtivi] Abtoxkpatopia kal ibpbouy ™) Aanvi-
K1}, mol Swtnpeitan g o 1261, dndte 16 Bu-
Covavnvd fasitewn Eavaovativeral dnd Ty Te-
Aevtaia abtoxpatopwr Suvaoteia, tolg [Ha-
Aaroddyov.

1300

«Tad Xpovikd tob Mopiwgs, ypapuévo and av-
BErAnve. arho EXdnviylmooo Gpdyxo, anote-
AET ONpPOVTIKG GOSEIKTIKO oToNEio THS yAmo-
aug e mdotay £xeivy v Enoyxn. Enriong E-
FOURE Kai pfhaTopipata inroTKd, Bé dvatoli-
TIKO Kai Suniko nepryopevo, onmg Ta «Kailipa-
o5 Kai Xpuooppons, «BELBavipog vai X puadv-
than, «diopog kai [Miathaphlopas « H guiia-
&a tol Meyalifavipous K.&.

1453

'H Kevotavr AT KuplebeTal ano tovg 'O-
fopavoig Toupxovg kai yivetm mpwteiouca
g Othwuavikijc Altoxpareping. Qotoao, O
Marpapyne Kovoravivounoiews Swtnpel )
Béon tou oav mveupanKOg dpynyds TV EP-
onaviw, "Eniong kai aihol "Elinveg katélaPfav
Oynieg Béoeig otiv 'Obwmpavikf Abtokpatopia.
"And £LAnvikég oikoyéveleg otpatoloyolvial
rabid of fpegueh Nhkia, Kpokepuévon va Exnal-
Sevrody kol yivouv Enlkextol Tobprol oTpatii-
1e¢, o yvwotoi odv levitoopor. "Enelds ol
Tobpxo avéxoviaran’ ) pa tov yprotiaviaud,
alha o3 kal TV EAARVIKY ool Extaibruan,
anoxtd i ‘Exxinoia fvav onovdaio pdlo. aav
rapayovte; Eknaibevong. Bulavrivoi Loyl wa-
tapetyouy oty ‘ltakia kai Evioylouvy, Katd
v CAveyEvwnan. to Evliagpépov mov yevwiibn-
we g v EAAnvien dpxadtnra.

1669

“H Kpnn, moo and tov kapd tig 4ng Ltavpo-
gopiag nrav Onotaypévn ot Bevetia, Kupiede-
T and tovg Tovpxoug. N pemrols aidveg
aponyoupéves, Einoe T6 vioi ua nepiodo Aoyo-
Texvikfig dvBiong, pé Beatpikd £pya dnwg N «'E-
pupikny» tob I, Xoptatin xai « 'H Busia ol "A-
Ppadur tod B. Kopviapou, 6 drolog kai Eypaye
16 Enog « Epotdxkpitogs. (H Pddog kupledtnke
and toug Tovpkoug 10 1523 kai f| Kimpog 16
1571. Tu "Eprdvnoa, &ni. Képrupa, Kepalovia,
Zawuvvlog 8&v kataymibnkav an’ toig Tolp-
®oug, mapd cuviyioav va fpiokovial xdtw dan’
v kuplapyia 1@v Sutikoeuvpwnaiov, ‘ltaldv,
Faikov, “Ayyhov, g 10 1864 drote Kai napa-
dofmkav otd véo "ELinvikd Kpatog).

1821

01 “ELAnveg dpyilovv tov anehevbepuotikd ayo-
va katd Tijg ‘Obopavikiis kupapyiag. “Qg 16-
1€, Ehetfepeg dpades dvraptdv (of Kidpreg), a-
notehoboav tig Evorkeg dpadeg dvriotaons xa-
1a Tiig Tovpkikiig EEovelag. "0 dydvag dvelap-
moiag T@v "EAkfqvov Bpiixe anfqynon of nok-
hotg BumikoEvpwnaious, Tolg Aeyduevoug Pi-
AéAAnveg.

1830

*Avaknpiooetal 16 npdto avekaptnto "EAinvi-
x6 Kpatog, mot nepihaufdaver o Zteped "EAdd-
Sa, v Melordwvmoo xai tig Kukhadeg. To pe-

16

YUAUTEPD Opmg pépog Tob "Eddnviepod fploxe-
Tl EEm an’ 1o véo kpatog, drmg m.y. N Kov-
gtavnivoinin, f| @eooalovikn kai fi Ipopvn.
'H évekapmoia tic "EALGSag eivan nepropropé-
vn, yuati ) Ayylia, | Fadlio xai f Pooia évep-
yobv (g wnpootdnideg duvdueigr. "Emifaiiovy
Aowmov oty "Eddada tv kinpovouikn Movap-
yia. Mpdtog Paciidg Sopiletm & “Obwvag,
npiyknnag and ) Bavapia, devtepog 6 ledp-
yog A, npiyknrag an’ ) Aavia. ("H 3n "Efvo-
auvedevan tig Tpowlivag eixe Exiéle, 1o 1827,
kupepviitn g "Eldddag tov 'lwavwn Kanobi-
atpla, nos Solopoviiiinke apyodtepa, to 1831).
L16 véo kpartog kebiepavetal Gg Ernionun wd
wafaporoyiky yhwooa, i} Kafapetovoa, mob fi-
tav fveg oupfifoopds dvapeca otiv apyaikn
EKKANCIDOTIKG Kai otiv mpopopikn, ol eixe
Swonactel oo népaopa 1ol xpdvou of nifbog
tomkég napaiiayéc kai ihuwpata. Ta dnotelsd-
opata Gpms nrav apvnukd: N yiwookn EEELL-
£n mijye npog 14 miow, Eyve SnA. dpayawopiun-
ukt - apyaifovsa. "H afefadtnra doo dapopa
TV EAANVIKT uNTPIKT] yAGooa Snpotpynoe Kai
KOWVGVIKES @Bikieg, yiati povo Aiyor Kateijav
TOUG «YAWOOIKOUS AOYI0TATIoNOUG,, TOU dnal-
Toboe 1 KowmvikT Gvodog.

1864

Mé v EvBpowon tob Tewpyiov A’ (1863), napa-
ywpovvtal oty "Eilada ta "Epravioa, and
v "Ayyhia,

1881

'H 'EALada érexteivetal ot Oscoaiia. L6 é-
Aog altig Thg Sexaetiag apyile kai & dyavag
nié v kabpwon g dquoticig, Tig yhbooag
tol Laob, dg Kowiig Yhdooag, KaTi ol npoka-
Ael riq_ Evtoveg dvnidpdasig TV ouvTnpnTIKDY.
Erig apyég ndalwota tob 200v aldva Eeomnolv -
Koun kai ouykpoliceg otolg Spouous Tig "Ab-
vag, pé dgopur v Exdoon, of Snpuotikn pETd-
@pacm, T "Ayiag paghc.

1897

‘Eravaataon otiv Kpimn. "EAlnwvki otpatio-
T Stvaun dnofifdalerar atéd vnoi, O Meyd-
heg Auvvojieg Enepfaivouy xal dprobilovy tiv
“Evwon tiig Kpfitng pé tiv "Eldada. [Molepkn
avapérpnon "Erkddag - Tovpkiag kai fitta tfig
'EALabag ot Gecoakia, £xel odv dnotéieona
Ehayoteg Edapikés dndieeg nda mv "Ellada,
aika iy kataPorn mokemkfis dnolnuimang
ativ Tovpkia, kate &nd ua Siedv "Emtponn
Eddyyou, EmPinpuévn an’ tig M. Auvvapes.

1913

Meta tovg Balkavikolg nolépous, (tov npdto
kard tig Toupking, tév Sedtepo katd Tig
Boviyapiag), Enexteiver §| "EALGSa tda olvopd
™g: i "Haewpog, fi Makedovia, 1a peydla vn-
oud tol Alyaiov (drwg, i AéaPog-Xiog-Edpog)
xai fi Kpijmn mposaptiobvrar "0 dydvag yud miv
wabiEpwaon thg dnpotmikfig ovveriletar kai 16
1917 kabwpovetm, g oxolky yAdooa, otig
np@Teg TaEelg ol Snpotikol oxokeiou.

1919720

Té peyaritepo pépog Tig Opdakng Kai fj TEPLO-
¥ Eudpvng dnodiSovrar otiv "Elldda dnd tig
Mey. Auvvauewg, yiati | "EAAGSa npdg 6 Téhog
tob A’ Maykoopiov moiépou kipule ToV moAE-
po katd g Mepuaviag, Tovpkiag kai Bovkya-

piag -ydpeg t@v Kevipikdv Avvdapewv. ‘H "Ei-
Aada, vopilovrag nag Exel Tiv brootipEn v
Luppdywv, mpoonabel vi otabepononjos Tig
kataxktioels, ué éxotpateia npdsg v “Ayku-
pa. "H otpanioniki abti Empeipnon katainye
otV kKataotpogn Tob 1922,

1922/23

H Mikpaowatixki xatactpogn Exel odv dnoté-
heopa tov Egpilepd tdv ‘EAlivov an' ) M-
kpd ‘Agia, drov Elnoav yud tdve and 3000 ypd-
via. "H Zptpvn kataoTtpépetar dnd rupkayd.

1936

Aefid dixtatopia Ond tov orpatnyd Mevala
kataiapfaver v EEoveia xai katanviye otd
aipa Epyanikn drepyie ot Oeooaiovikn. Of
Koppounoteg xatadbxovial ‘Qotdoo, oV
kapd tob Metald, éxdibetal Dotepa dnd xpa-
TIKT] EVIOAN 1| APETN KOVOVIOTIKY Snuotikn
ypoppankn, ypappevn Omd v kabodijynon
1ob M. Tpavraguiddidn (1941).

1941

‘H "EALada kataknétal and tig Suvdpeg tol
“Afova: leppavia, ‘ltaiio kai Bovkyapia. "H é-
Eopratn kufépvnon xkai & Paovidg kKatagel-
youv otd Kdipo, Etqv ‘EAldba dpyavivera 1) &-
Bwvikn @vriotaon, kupiwg an’ 16 "Ebvikd "Ane-
hevBepwnind Métono (EAM), otiv fiyecia Tob
dnoiov tnepéyouy ol Koppoviatéc.

1944

Meta TV anoxdpnon T@v Suvapewmy Katoyis,
Smuovpyoivian  Evroveg dvniBéoelg avdaueoa
oto EAM an’ o ud, waidn' oy @iin tv £E6-
plotn kuPépwmon, nol énfotpewe, Kai TOV dy-
yhikd atpatd. Epguliog nokepog 16 1946-1949,
dofepig dypromnteg k1 dn’ tig Sud nhevpés. 'H
wufepynTikn nheupd vikd Kol 16 KoppovIaTIKG
woppa (KKE) knplacerar £xtdg vopou,

1947

Ta Awdexdvnoa, dmov dviker kai | Pdbdog, é-
vibvoviar pé v "EAlaSa. "And 1 1912 16ho0l-
gav Und “lralikh katoxn.

1960
'H Kinpos dvaknpiocetar dvebapm Anpo-
Kpatia,

1967
Erpanionkt goivia ketaiapfdve mv ELovoia
ativ "Abiva.

1974
'H Bépewa Konpog xataioapfdverar an’ toug
Toupkous. ‘H Anpokpatia dnokabiotata oiny
'Elidba xai Dotepa dnd Snpoyipopa 1 "Ei-
haba avaxvpticetar IMpoedpikf Anporpoatio.
Tav Endpevo xpovo yneiletar vio Eiviayua. To
Koppovwiotikd Koppa (KKE) vopwporoeitar,
‘H ELAnvikt] Aaixy yhoooa, § dnuotixr, Erion-
pa kafepavetal odv yhdooa Tig Soiknong xai
tilg Exnaibevang (1976).

Xdavg Polyxe



“lowg ta dpymotepa Snuotikd pog Tpayoidia
efvar Exeiva mod cuvBioviar pé yeyovéta Tig
kafnuepiviig (wiig. Ithv katnyopia abry Oma-
yovran T Tpayoudia Tob ydpou, tie Leviteids,
Tiig Sovkeldg kai tig dyannsg, Ta popoldna, Tda
vavoupiopata, Td Taxrapiopata (tpayovdaxia
o Ta AEv ol YWPATIoNES OTA pWPE TOUS 1d va
0 Swoxkedaoouy), kabog xai Sdgope dhia
Tpayolbia, mov Bd propolcaps va dvopdooupe
Byukd, teketouvpyika # Bpnoxkevtikd, yarti
oyETilovraol oTEVE RE ¥plaTiavika | tpoyplotia-
vikd Efpa kai TEAETES,

Mua kabapa npoypotiaviki yiopti vivetal Ka-
Be xpovo ot Extpo otig dnokpies. Tig pépeg
abtég ol dvrpeg ol xwpiod, ympiopévol of Tpeig
odpabeg, toug Mépoug, tig Komélleg xai toug
Dpdyxovg, yopetouy Evav Eéppevo gopd otolg
fixoug Evag EEapenixd dpyod Kai petpikd £led-
Bepou tpayoudwob. Of Mépor elvar peTapmeop-
vol of Tpayous Kai EXouv Kumpud xpepaopéva
atig [@veg toug. Of Konédheg elvan vupévor yu-
vaikeg. O ®paykor popoiiv 8,11 TigEL Kai kpi-
fouv 16 npdownd Toug P Eva pavtiil fj pé Sép-
pa tpayou fi dpwviod. Ol Exvpavoi Sév propolv
v EEnyfioouy Ty mpoélevan tod EBipov Toug,
@Ahd Epeilg Eépoupe 6T Tavtiletal pé npoiotop-
wég payikés lepotekeotieg mot yivovrovoav di-
MOTE KadBE ypovo oTiiv apyn Tob yEpmve Nd va
amrofuwlyel o6 rvelpa Tol kaxold kai va Eplel
uid Kain codewd.

‘Extog drd td tpayoife the kabnuepviig Lo-
g, ol ywpikoi pag Exovv Evav nhotow Bnaaupd
and praridvieg mou Duvoldv Ta katoplopata
v "Axpirav, Bulaviiviv fipeov tol %ou ai.
nol moiepoboay Evaviiov Tdv "Apdfov otd d-
vatolka oivopa g altoxkpatopiag, Tig Aeyd-
ueveg dxpeg, kai TV YVoTdY TolEmoTdy Tig
vemteps pag lotopiag.

Lrd énpotikd pag tpayotdia dndyovrar kai ol
heyoueves mapadoyé g kabdgkaitd §i -
o T1y a. Ol napadoyés elvan Eppetpeg nephn-
welg nakwwy Bpikov kol repeddcenv pag. 'O
Kpwpatiopévos, 6 Fepipr tig “Aptag kai 16
Tpayotdt tol Nexpol "Adehpol elvan lowg td
mo yvword nopadeiypara napaioydv. Tda &i-
oty Tpayovdioivial of ROAAES MEPLOTAGELS
Kol kalintouy peyain mowikie Bepdrov, Ma-
Mota otiv Kprit, 14 Awdekdwmoa kai tiv Ki-
npo 8to f| replaadTepol Tpayouiatée dvraido-
oouy ouxva abtosyéba Slotixa nxnikod repe-
youévou mol Afyovian Toatiopata pé oxomd
v avadeitn ol edgpuéatepou kai mo Erodio-
you atiyonhdrov. Ol romtikol abtol dydves yi-
vovTal pnpoatd of dxpoanipo kai téhog b wi-
kntig fpafetetar dnd v kpnikn Emrponn

Modia dnpotika pag tpayovda elval yopeutt-
ki, Puoikd dpwg Indpyovv Kai moika mol v
yopetovral(n.y. Kdiavra, vavoupiopata, poi-
pokoya) kKai npdte petabd abtdv elvan ta e-
yopeva kabonikd tpayoibia fi thg taflag 0
Tob Tparefiol mol tpayoudiolvial Ty Gpa noh
ol npooxakeopévol of oupndoio, Kabovral yi-
pw &n' 16 tpanéll Etiv kamyopia abti avi-
Kouv Ta wifprika Thg fnepwonkig ‘Elladog,
v kai Draprouv molkd yopeutikd kifgTika,
ta piinke g A. Kpitng, ol pavtivadeg tov
vowsy Kal ol dpavédes, maparovidpika Tpa-
youda fipaenikic npoEleloems, mol TPEYOU-
Solvran Kupiowg otd vwowt kai td napdiwa, of
nokeg kai yopa, Fevikd ta tpayolda nod &év
yopevovrar Exouvy dpyn pubpikn dywyd, paxpd-
oupteg pehwdieg wai dndlurn pubpukn Elevbe-
pia.

Té povowd Ggog tdv Snuotikdv pag Tpayou-

Sy nowkiAkel and t6émo of t6émo. ‘Notdoo ol
tomkég Swgopés dév eivan mavia kai nol pe-
YaAeg, Evid kapua popa fpioxovpe péoa of pa
nepoy piikd Swpopetikd Gpn. T teleutaio
oupfaiver ot Kpitm, dmov 1da Pouviio Tpa-
youdr td@v N, PeBipvou kai Xavidv Suagépouv
of nolid kai olowonkd onueia ard ta Tpa-
youdua tob Ondlowmov oo,

‘H povexty tév "Eddfveov tod TMovrou, nob 1e-
pa KalhepyEiTal Kupimg otiv EAAnvikg Maxe-
Govie, Gmou Eyxkaraotafnkav ol Movuol pag
METE TV dviadllayd t@v pewovotitev petall
‘EXhadog xai Tovpxiag 16 1922-3, cuvodetetat
and éva Tpixopdo pikpd fodi pé pakpdotevo f-
YEWD mol Aéyeren movrniakt Alpa fi wepevilés.
Kpanétal kataxdpupa mdve otd yovato kai
nailer 0f napaiinieg tErapreg, oivleta pétpa
Omwg 9/8(2+2+2+2+3/8) xai 5/8 of molkd
ypfiyopo puBud.

"H povowkn tiig "Hneipouv Exet ouvwniibwg apyd
pubpd kai paywdakd yopaktipa, Empiletar
atiiv mEVTaTovn KAipaka yopis futovia K Exel
ouxvd peydia andipara otv npdodo tig pe-
Awbdiag, dovpperpe pétpa drwe 3+2+3/8 (16
pétpo abtd napatnpeital modd Kai ot Make-
Sovia) kai dpBovie drd wykhodvi (16 ayrkit-
odvion eivar fj Evidnwen tic dhobioews mon
napayetar drav naillovim of ypriyopn Swadoyn
napakeipevesg voteg). To mod dnpogikég dpyavo
Tiig mepoxig Elvan 16 kAapivo molb ouvnBiler va
nailen oTiv yaunin mepoyn Tou of guvbuacud
pé 1o Prodi xai 16 Aayovto. To kiapivo prike
ath Snuotiky pag povoiki otig dpxég Tod 19
ai. wal oyd-oryd dviikabota ™y nimla, v
kapapovia kai tov Covpvd, dpyava pé Suthés
Yhwooibeg, Mol Exouy paxpivi ouyyEveln pE Tov
dpyaio abhd Kol 10 VEMTEPO UROE.

“Eva tfawpetika ivBiagépov eldog povoikilg
KalhEpyeital otd foperdtato dxkpo tig "Hnei-
pov, ibiwg amiv nepoyy MNoywviov. 'E8@ w-
Kpig yopwdieg dno téooepa dg dxtd pékn Tpa-
youbolv tpigova 1| TeTpdp@ve molupovikd
payolbia ata droia Seondlouv ouyropdies pé
Swonipate devtepng kai tétapmg. To elfog
altd TG poudikiig tol tapovcidletal kai oty
‘Alfavia, peAeTinKE Yid RpOTY popa and oV
pouvoikoroyo pag Inm. Iepotépn of ma mols
EvBagépovoa Epyacia Tou moU SnpuomENTIKE TO
1958,

"H povoikt tig bndhownng Aneipwtikiig ‘Edka-
dog kai tiig MNedorovwiioou Exel Eva oxenika &-
vigio Gpog, moU Tad KUPIOTEPD YPEKINPIOTIKG
Tou elval ta pétpa 7/8, 3/4 kai 2/4 kai i yprion
g Ertatovikiig khipaxag of Sdgopes Satovi-
KEg, ypopatikés | pEKTEG poppég, alld noté
otov £id pod ope). Ta B a Op-
yava eival 1a 6w dnwg xai otiv "Hrewpo, diia
0 Khapivo Exer Ty Tdon vd naile ynAotepeg
vOTES,

Zta vnoud f| pouoikn elvan Aenth ki dvalagppn
kai ol yopevtikol pubpoi Paoilovral of ovvro-
HES ouvex®c EmavalapPavOpEves pouaIKES
ppaoeg, dvid otiv A. Kpit elvan peyaieimdng
Kai fpwikn, Exedn f| nepogf yid noiiolg aim-
veg fitav énikevipo okAnpiv dydvov petafl
v vidruwoy Kai Thv Efvev Kataktntdy Toug.
Ta dpyava t@v vnowv elvar 16 fodd, f) Toap-
notva(hoxi pé 2 owlijveg), | Aipa (nov owyd or-
ya dvrikaBiotaran dnd 1o foki), 16 Layoiro, 16
aavroipt kai 1 kavovakl. "H Aipa elvat Eva pi-
kpo Proii odv 1ov xepevtlé pé dmbopopyo -
yeALN

Té xhapivo Sév ouvnBiletal otd vow téoo, b-
oo atn xepoaia "EALGSa, 16 Ppioxope Spwg dp-
ketd ouyva 16iwg otd B, Alyaio(Exipog-
Lxonehos-Mutidivn). "H roapnotva dvopdle-
Tt xai doxopnavtotpa (Kpitn) kai ypnowpo-
noEltal Kai ot @paxn dnov Exel TpEig dvri ud
owhijveg K1 dvopndaletal yrdwra.

Ol haikég pag dpyfotpes drotedolvial RdavTo-
1€ amd Aiya dpyava kai dvaloya pé 1 obvbeon
toug dvopafovrar «lunégn(foli kal haolto §j 2
rimées kai vioovh)ii xovpravieg(froi-1 § 2
®khapiva, Aeolrto, cavtoipt fij xavovikl kai i-
ows Kaveva kpouotd). Td cuykpotipata abtd
ouppeTExouy Kupimg otnv EkTédEoT Tpayou-
Subv. "Qotooo dpretd ouyva maifouv pdva
roug kaBapd dpyavikols okomoug, GALOTE yo-
peuTikotg w1 GAkote Aupikoug. ‘H dpyavikn
pouakt eivar (Saitepa dvertuypévn otiv “H-
newpo. Td Areiponika dpyavikd spoipoldyan
(Aumnrepoi Aupikoi axonoi ol noilovral of ya-
poug kai oupumdoia) kai of HrepoTIKoL cEKd-
pots (oxkonol yu@ adio khapivo | phoyépa mol
railovtal Ty Gpa g vektepvilg fookiig Tav
wxonabidv) Exouv md anapapdin payein xai
yonteia kai propolv k@Aiota v ouykmboiv
of opopgua pé td@ Bavpdaoma «tafipas TOV
Tovprwv kai "Apdafov Kai td@ «pdykags TV
"IvBdv.

Of Eddnwvikoi yopol Siakpivovral of yopoug Tol
Evdg yopeuth (LEpmExikog), AvTiKpuoTolg
(urdArog, Kapotkapds) kai dpadikons. Of bua-
Swol nait Suakpivoviar of mndnyrols, nov Le-
ywpilovy yud tiv AgPeviid Toug Kai Tév dvrpikio
TOUS XApAKTHpa Kl YOPELOVIAL TPORAVTGY G-
w6 @vipes, Kai Tolg guptovs, mob elvar cEpvOTE-
pol, yepator Auptapd kai xdapn xai yopeiovral
K1 Gnd yuvaikeg. "Avnn uTikOg mInén-
o5 Elvan & kAépTikog nol Aéyetan Kal Todut-
koG, Kai ard Tolg guptols & Kakapatiaveg Kai
ol Sud elvar yvwotol o’ 6An tiv ‘Eilada. MNa-
paiinia Exouv peyain dadoon kai ol Tomxol
yopoi, mot @iiote Exouv Té dvopa TolD TOMOU
npoekevoems Toug (Toaxmwvikog), GALoTE Tig 6-
padog t@v avlpodrwy ov Toug EEximoay (Xa-
samwog), Giiote 100 Tpayoudod fi Tol Ebipou
ué o droio cuvBéovral (Mevolang), dAlote Tig
Enoyfg nov yopetovrat ("An Baoiing, MNeoya-
hwvdg), GAAOTE KGTOWY oTOKEIOL TOU XapaKT-
piter 16 frpaniopd tous T tiv Kivian ) Tév Tpod-
no macipatog T@v xopevtdv(Zeppos, Lovorta,
Lraupwrdg), ki dllote ol iotopikod fj pavra-
orikol yeyovotog fi Tig npakng fi Epyagiag nod
nepypagouy (Zaioyyog, Kapdpa, Tpata).

Kai tipa Alya yopm and 16 dravldbes npdfin-
ua tig npoeketoeng Tig dnpoTikiig pag pouci-
®fic. lMpdogpateg ouykpimikég Epeuveg Exouv Bei-
Eel & TO @pyadteEpo otp@pa Tig Snpomikiig
HOg MOUCIKTG OUYYEVEUEL ME Td dpyrawdtepa
oTpipata TV Aaikdv povoikdv tapadicenv
TOV MEPIOCOTEPNY HECOYEIAK®Y hadv, Ki énel-
&1 N yéveon TV oTpwpdtev alTdv dvdyeta
ativ npoymonavikn éxoxd, Y1’ abtd otd onue-
pwva Snuotikd pag tpayoldia dopaidg fa O-
rapyouy dpyaie EAAnvika otoigein, Td otor-
yeie abta 6@ ke tTdyovrar Oy tdoo and
o poucik] mob taldtay atd dpyaie ALK
Béatpa f Tovg Maverifivious "Aydveg, doo dnd
t@ arid yopuinka tpayolba Thg Enoxig, mol
akppag Enedn Exgpdloww td ouvawsbipata
avlpanwv mol dév napakoiovloboav Ta ebue-
tafinta kadlrexvikd pedpata TV mALEwV,
peradifovrav dnd yeva of yena ywpic dEwlo-
yeg ddhayic. Duokd, dpod f dpyraia EAknvikn
povokn npénel va Exel naifel kanow pdlo ot
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Anpotikd tpayovdia

C i till ke av

n. Svartmdlad
thinosvas frin Jonien i Mindre Asien. Cirka 540 f Kr,

Ceremonial crushing of the grain. Black-painted thi-
nos vase from lonia, Asia Minor. Late 6th Century
BC.

Swapdppwon e onuepviig dnpotikiis pag pou-
oikfig, katd peilova Adyo Ba npéne via Enaibav
poko i Pulavrivi povaikt kabdg xai ol povar-
KEG TV Aadv pui toug droiovg fipbape of peya-
An Eraph dné Tiv dpyaidtnTa de onuepa.

To axodiovlo andonaoua adnd 1o fifiio «Anuo-
Txd tiig Mavtwveiag» tob Lwtipn Towvn Siver
Eva katdaiinio télog o’ abtiv Tiv olvioun el-
oaywyn: « EEeralovrag v Snuonikn povowkn
g ‘EAiadog év B napareiyn xavelg v' dva-
yvwpion tiv npotapikn 8éon mol katéxel i
povowkt abth otd xopud. ME v anin kai dné-
prrtn uéBodd tng va Exppaln dydnn, raTpuoTi-
opd, puoKd pawopeva, yapd fi Pubed Aomn, f
dnuonikn pouvakn elval Evag atevdg alvipopog
15 Lwfg Tol ywpikol. "Onws Evag dypdtng 16-
ao owotd Sutinwoe: «Td tpeyoddua, adv & -
Aog, elval i Lon pags.



Oi ELinvikoi yopoi.

O1 "EAdnwikoi yopoi Simpolvran of Sto peydieg
KaTnyopieg: tolg guptols Kai tolg mndny roug.
'H MEn guprde mapayetm amd 16 piua
otpw(tpafid 1o Piipa), Erneidn ol yopeutés ofp-
vouv Ta ffipatda Toug.

Tiiv AEEn ouptdg fplokoupe na npdTn popd of
Emypagpr Tob lov u.X. aidva oty Bowtia, otd
iepd tob Mroov "Andiiwva. («... Tiv T@v oup-
v ratpiov dpynow Beooefig Enetédecen). ‘H
Emvypagn paptupel, §T1 ouptos elvar i dvopacia
Evig motponapidorou xopod.

Ol ouprol yopetovral of Ohn v "ELLGada kai &-
LOURE aupTolc otd die kail gugrolc ard tpia. Of
ouptel otd dio yopetoviar ypriyopa ki Eyouv
ddexa fripata. Ol guprel atd Tpia FopeiovTal
RE @pyr pulikn dywyr, Exouv tpia fipata na-
mra Eunpds ki Eva otdv dépa kai oo niow.
01 ynowtikot ouprof elvan yapwrol, fonpoi, &-
vid of atepavoi Afyo dpyol, Papeig kai dppeva-
noi.

Lrovg npdnytovg yopoig Ba propoloape va -
vagépoupe Tov todumo(N.A. "EdLada) kai tov
aevroldAn(Kpitn) mol xopedoviav maidtepa
Kupiwg dmd dvrpes pd kal Bewpobvtal nokeput-
kol yopoi. "Ané paptupieg Eépoupe 8ol Kpnmi-
Kol yopevav EvomhoL

Of neprogotepor yopoi eivan dpadikol kal of yo-
peutés kpatiobvral 4nd Ta xEpue of dpopévoug
dpme kpatioivrm dnd Tovg Gpous T kai and 1d
Covama.

“Yndapyouv yopoi nol yopetovial katd Ledyn,
avrikpuata. TErowon elvan ol viowhTikow urdidor
at 4 xpdvoug, fj ol wdvrikpuotols of 9 ypdvoug
auvijfmg.

"Yrapyouv dpwe kai yopoi nol yopeliovra dnd
£va yopeuth povayod, dnwg & yopos «Spemdavin
mol pipeitan Tig xivioeg Tob Beploti, & yopog
«tatoa» kai & Leiunékikog.

"Avaloya pé Tiijv neplotaon nol yopelovial £-
AOURE opolg TEALTOUpYIKOUS, Brwe w.y. of dva-
grevdpwor yopol. Xopetovialr atic 20 xai 21
Maiou, rapapovi kai dviuepa g yoptig Tov
ayiwv Kovatavrivou kai "EAéwg, and npdopu-
e TG "Avatolikiic Opdkng.

“Ynapyouv yopoi 1év "Andkpen, dnwg 10 yaita-
vax{@npa, Podog), & yopdg tiig mmoddag
(Naovoa-BA "Eliada) kai & xwopikds yopog
«nmg 70 Tpifouy 16 muéps mow yopeliovial of
nokka pépn tis "EALadag.

“Ynrapyouv Eniong yopoi punuxoi n.x. otd yo-
p0 tic tpdrag ot@ Méyapa ol yopevtés ué tig Ki-
VAGEIG TOUG pipolvTal TO Tpafnypa T@v sy Tu@v
g tpdtag. Ltd Aalmo(@pdxn) rndiy, dlo dnd
TOUG YOPELTES ppobvial TOV Aayd kal Tov Kuvn-
¥o.

Méxm Tig pépeg pag fpracav kai fhdpopm da-
PupivBicol yopoi, Grwg & reaxdvikes (Kuvou-
pia -Mehondvwnoog), & kayxedevrds ("leposdg -
Maxebovia), & tanervds (Bpaxn), & kotaayxél
(Mévrog) mo pé tolg Ehypots Kai 1@ pubuikd
toug yupiopata dvanapotoby lowg Thv topeia
toi @nota otd Aafopvio tig Kpitns.

O véor mol yopebouv elval maopévol pé Ta xé-
pia Toug ogixtodeptva (Gywalé). Tov yopd a-
voiyel kai kieivel Evag avipag. 'O Biog aitdg
inog yopol dvapépeton oav wyépavogs and
tov Miottapyo (log aiwvag u.X.), Tov Aoukia-
vo (205 p.X. oidvag) xai tov Edotdabo (120g
w.X. aidvag). '
"EvBagépov eivar, Bt AaPipvlor priaypévol d-
nd nérpes Pakpéves T pid Kovrd oty diin U-
rapyovv kai otig dxpobaiacots tig fopenviig
Edvponng. Ki sivar oyxedov BéPawo, &m1 elvar ki
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altol tonol yopob, dnwg paprupoly Kanow
Toug dvopata: STEINTANZ fi
JUNGFRUDANS. Ixondg t@v yopeut@v elvan
v praaouy Ty kGpn rob Ppioxketal ot péon £-
vig térolou afopvBou. Eival fitnua Bewpiag
tpa, v ol Aafopwvlor attol fipbay and ) Me-
adyewo 1, dv kipata tob Hov ainfuopod Toug
ipepav dveldpmmra téo0 ot Meadyeo, boo
kai ot Popervi Edpann.

Toug yopoig suvosetouy Kuping Siagopa Aai-
xa dpyava k1 drav &év Omdpyouv adtd, 16 Tpa-
youd kai ta nolapdxua.

Mepikoi ouvBuaopoi dpyavay eival yapaxktn-
protikol dpiopévov repoydy .. ) Abpa Kai 16
PEYERO vIEQ N1d T Moxkedovia xai i Apa Kai
16 haolto yid tHv Kpit. Mavedliwva yveootd
ouykpotipata eivar f Quyd (Cevyapr Enk. Sud
dpyava) Poki-Aaoito yud ta vmowd, [oupvig-
vraotht i v finepwnikn ‘EALada kai | kop-
navia (Grnd 16 traiiwd COMPAGNIA: auvtpo-
ma, nepéa) khapivo-foki-Aaodto kal gavrol-
pL.

‘H Quynia Covpvag-viaotin i rimba-vroovin £§
aitiag Tob Sanepactikod g fixou sivar 16 dp-
YaviKkd ouykpdTipa nid Tov avoiktd gopo.
Liyd-owda dpwg miv dviikebiotda | kopnavia
nou dhlote ouvavniétal pé tpayoudioth, dilo-
TE ywpig, dhlote pé nepioodtepa K1 GALOTE pé
Ayotepa Gpyava ywpig va dilowdvetal fy xiao-
akf tng otvleon: kiapivo-Proki-haocito-
aavTolpt,

Julie Christopoulou

OMIAOL EAAHNIKON AAIKOQN XOPON
EAENH TEAOYAH»

O TOmdog "Erkpvikdy Aaikiv Xopoy ibpibn-
KE TO 1954 @nd v "Edévy Towotin kai and wd
wikpn opada dyopuov kai koprrowwy nod Eleoav
odv TpmTo Toug otdyo v rhatitepn duddoon
xai zpondnon 1OV Aaikdv yopdv THe natpibos
pag, "H "EXévn ToaoUhn yevvnuévn ativ "Ab-
v @no yoveig Mikpaoiteg, onoilooe kiaool-
KO pmaiiérro, pubuki, yopvaonkn kai Gia-
Tpo.

Yra npota fripata thHg KappEpag g, TV ENO-
%0 g katoyfs wai tob "Eppuiiov Moiépou E-
Cnoe pali pé avlponoug 1ol Aool otiv inafipo
wai kovida toug fple nd npd Ty Yopa of Emapn
WE T owo T poppn EKppacng, nod tnydle ano
10 Aaikd xopd Kai 10 Tpayondy,

TARG TOTE Ty pedftn Kai | ddoan tiv EAANVI-
Kiv yopiow Eyivav & oxondg g Lwng mg.

‘0 "Owhog "Ebinvikav Aaikov Xopov « Eié-
v Taaothny akokovBoviag t0 «riotedws 1ng
wai pé Eriyvmon g ebBivng mol dvtikatontpi-
Cetan oTiv TEpdoTIa mpoonabad g, avéiafe,
HETd TOV Mpdwpo Bavatd g, T 78, ™ ouvén-
on tol Epyou g, pé v miotn S propEl vi
npoopEpe BeTikad, ot Snuovpyia wag ouyxpo-
viig «veoelinvikiis nvevpatikfig KAnpovouidgs.
"Onwg kai otiv dpyh 6 "Opthog dnotekeita, a-
nd Epaoitéyves kal épyaldpevoug, mou Sumbi-
Touv Tov EAeiBepo Kapd Tous yiua va fonbioouy
ToUg okonoug Tob "Opiiov. 1o Sdotmua tav
eikool mévie gpdvov TRG Goiig Tov & "Oukog
« Edévn Toaouiny, E6woE Rapaatdoels of nok-
Ae yipeg Tob koopow: H.ILA, Kavadi, ‘Ol
ravdia, BEdyio, Mdita, "Itakia. Mopaiinia &-
Bwoe ndve and 1500 napaordons otiv "Abfva
kai otiv Enapyia. Lnpepa ovvexilet 16 £pyo thg
‘Eiévng Toaothkn, napa v déagopia 1ol Eni-
anpou EAnvikol Kpdtoug.

‘H Adpva Zapiov

'H olkoyévewn tijg Adpvag Eapiov katdyeton d-
a6 "EAAnveg tiig Mikpaciag. Of yoveig tng fitav
avipecn otd &Uo mepimou Exatoppipla wpo-
oguyeg, mol fpbav oty "EAidada 16 1922 -peta
1ov nokepo avapeca oty ‘Elldda - Touvpkia
wal Ty avradliayg tév minbuopdy mol dxo-
rovBnoe. “H e | Adpva Lapiov yevwinke 16
1928 of ud prog] Kol «koKKwn» Tepoy Tig
‘Afqvag, v Kawsapavi - £kel drou of rpdopu-
veg Emailav pé Ta mopodosuwakd poucika Toug
dpyava kal tpayovdoloav Tov novo kal T ya-
pa toug drav tolg Sivovrav N ebkaipia, ué tpa-
youdia mapuéva an’ thv tavapyma kai thovoia
napadoarn tovg - yud va Siatnpioouy Kai va ou-
veyioouy ETol THY TautdTNTG NG,

‘0 ratépag tig Aduvag ftav Evag oA iKavog
Snpotnikog tpayoudiotig kai lepoydiing, "And
vpig s Ebwoe T Suvatdétnra va yvwpice T
Snponikl kai Pulovivr povaikl rapdadoon.
“Otav 1) Adpva Eyve 14 gpovwv 1) povotkt g
avriknyn kivioe 16 Evéagépov 100 EMOTHHO-
va, EpEuvn T, povoikod Kai nabaywyod Lipwva
Kappi. Abtog dvakaPe va pufoer T veapi tote
Adpva otd puotika thg EAANVIKTS povakis.
To 1954 dpyioe f| Adpva va Epyaletal otd Tuf-
pu EBvikfig povaikiig Tob tote "Ebvikol 18pipa-
tog Padwoaviag (EIP), dpyika &g épevvitpla
wui mapaywyos npoypoppdtwv. To 1958 avila-
Pe 1a mpomTn opad Ty napaywyh diokwv. Aiyo
apyotepa EEKIVIOE HId TEVTAYPOVN REPIRAGVT-
an of oAn v ‘EAldda, ué anotéiespa vi ouy-
KEVIPOOE mave ard yitio kefpeva Kai dnpoti-
wig pERWSIES TOU anoTeloly ofpEpa TH povad-
w1 ato eibog g iBwnky ovdloyi s, diid
Kol 10 focikd DMKG NG oTov dywva va Siatn-
prioel Covravi alth ™) pouakt.

Xpeidatnke hotdgo va gracel 1o 1971 ya va
MUPOUCIAOEL TV mpwIn g £mAoyn Tpayou-
v, of Sioko ué dukn g Extéleon. Tov npon-
youpgvo xpodvo Elxe Kidhag KavEL TRV TPMTN
UpapPeutikn e Enpavion otd geatifial BA-
CH. atd Aovbivo.

‘H xabapn xai atBevriki dnddoon 1ol nphtow
g Siokou npokdlece peyain Eviunwon kai é-
HEIEE o010 peydlo kowd Ty ikavétnta g Ad-
uvug, ol favaleviaveye pépog Tig nuotikig
poudikiis rapadoons, i dnoia Bewpolviav 81
apyonebaiver.

‘H ouvepyaoia, 10 1972, pé tov tpayovdiot kal
nomti Awovion Zafomovio Enve dgopurn na
v mpeTn Eppdvion e Adpuvag of EAANviKG d-
Kpoatiplo. "And téte, kail iding Dotepa an’ v
nrhan e xouvtag to 1974, elye avapibunteg
tupavioeg o din v 'EALada kal pé 16 ouy-
Kpdtnua e rapovsicoe Tijv EAANVIKY Snpoti-
K1 pousiki kai #5w an' 1d otvopa g "EALG-
bag, ué peydin Emtuxia, petalld @Alwv ativ
“Ayyhia, Faddia, A. Feppavia x.4.

Tov 'Oktofpn tod 1978 /| Adpva Zapiou oupue-
TElE otov « EAdnvikd Mivas, pa éxdiioon
nob Swopyaveinke ot Ltokyoiun and aoundi-
KoUg molinionikolg gopels. ‘Epgpaviotnke &ud
popég atd Mouaeio Liyyxpovng Téxvns pnpootd
of Eva Evllovoiddeg axkpoatipo Kai Exave dp-
yotEpR U0 EXTOKTEG EMQavIOEL; OTO mavemi-
atiuio tig Koneyydayng. To tufipa gpoixhop-
®fi§ povakiis tiig Zoundikiic Padwopoviag fiyo-
ypagnoe dud mpoypaupata Nd T capd Exmop-
rav «Movoikt dn' ko 1oV kbopon, Evid f En-
vikt) padiogovikn Exroprd «Ifuepan fiyoypa-
@noe pid oepd EXTELECEL; TNG YiG Toos "Elim-
vig Ths Loundiac.



“H Adpva Zapiov elval taxktiki ouveydnda tod
Erinvikol pedogovou kai tig tiedpaong kai
Exel g Topa Exdmon £EL Sikolg g Siokoug.
Oi dioxon g Exouy pahota EmAsyel and v
UNESCO. yia va avanpoomneiouy, 8,11 Kahi-
1Ep0 Exe1 ) EAAvIKT Snponik povokr, of -
AES DPEG.

Kaoveig 8&v propel muad va dppopntioe miv Ev-
Bepun npoondbeia nov f Adpuve katafaiie nda
va KAveL yvioto 16 povadikd kai Ayvootd adtd
rhobto, nolt PpiockeTm o alTiv TV pouoikt
rapidoon. 'H npoondBed tng rap’ OAeg Tig dv-
niEootnTEg, droterel Eva avtifapo otiv dhotva
abfavopevn umopikonoinon, nod Td TelEvtaia
puivre ypdvie Eotpeye v Rpoooxl rpds ThHv
WPERTETIKT pouaikn», pé drotéicopa Ghot oxe-
80w ol véor povaikol vi otpagodv npds 16 piko-
TouploTikd provfoikt. Katd ouvenew i yepdtn
@posinvaen dpactpoTnTa T Adpvag ouvtelel
kai ot Stipnon tév Laikdv povoikdv dpyd-
viov mob, dnd EALenyn dpyavomaygtdv, TEivouy

"H "Opoonoviia Eliqvixav ovkidywy xai xoword-
twv Eoundiag, [Bpibnke otd 1972 dnd Exnpbownous
EEL ElAnvikdv audhdywv ol brfpyav Téte ot Zoun-
Bin. Td 1980 | "Opoonovia drotekeitar dni 49 Tomi-
wols audkdyous kai kowdtntes xai dpBpel ypw otd
11.000 péin, dyxaiwilovrag Evon oxedov ta tpin Té-
tapra tdv "EAlpvikdv petavaotidv ot Loundia.
Té kataotanxd tig 'Opoonovliag Suaypdpe Snpo-
kpatkés Babiaoieg xai ol Tomxol allhioyol pekn
g drav o° adtols oupperéxouy dhot of "ELinves pe-
tavdoteg nod oéfoviar altés tig Subixaoicd.
‘And tobg kuprdtepoug otdxous tig ‘Opoonoviiog
abnxe fi Sakpaniki oipPacn nd Bépata
wilg neplBaiyng, ouvvrakewy x.A.m., nov OnoypdeTn-
®e npdopata. Ki dxdpa i dvnipetdmon tob npofid-
patog g yhmooas kai ff dvartuln tig nolimenkig
elopopic otév "EAknva peravdor).
'H "Opoonoviia Exer Sikd tng tufuata nd Batpo,
pouowkt, xopd kin., ki Exel énavelnupéva tpooKa-
Aol ot Zounbia EAnvikd ovyxpotfuata (Beatpi-
K, povowd kal diia), &l xai xallwéyves, ovy-
ypapeis, Emotipoves yd Exbn) mob
a1 thoo otolg “EAdnveg boo xal toig Eoundols, of
pud v péper md xovrd Tov peTavdor

vi tEapaviotoiv, onijv "EAldda ol Touplap
Lipepa | Adpva Zauiov katéxel ) guaks g
BEan adv i mé yviicwa kai mo yvwotn Epunved-
Tpua Tig EAANViKTG SnpoTikfig povowiig, Exov-
tag din v kaBepotnta, peyalonpénew kai O-
repnpavel, aild dxoun xal tiv Eniyvoon tig
Babiig anidtnrag, nol i povoikn adth draitel,
‘H Aduva £xer doxoinbel xai ué povowkr Bed-
tpov. Katd 1 Sudpkewa g napapoviic e oti
Etokyoiun Exave T povoikn Empéiewn nid v
rapdoracn toi Bedtpov Maploverdv Ztokydl-
ung pé 16 Epyo «'O pilog tod "Obucaéan, Mé
povakn) Empédeia Sikn g dvéPnrav Eniong of
« " Opwifiegs Tob "Apiotogavn, ativ napacstacn
toi 'Efvikod @edtpov 10 xkaloxkaipt tod 79
otiv "Abnqva.

BIOIPA®IKA MOYEIIKON

‘0 Métpos "Abavacomovhos—Kakifag yevwi-
Onke 016 "Aypivio. Elvan Erayyehlpatiag povor-
w65 Xwpig va Exel onovddoe povokn, mailen
pé peyain Sefoteyvia, Sdpope Aaika dpyava,
orwg khapivo, phoyépa, mimia, Aaolto, olt,
proufolkl, toupmeréxt. "Exer maifer of mol-
Lovg Blokoug kal dkopa of Exnounég Tod pa-
Sropvon kai Tiig TnAedpaons. 'Eniong Exer ma-
pEL uépog of mapactdcelg EAAnVIKGY SnuoTi-
K@V guykpotnpdtev otiv ‘EAlada kal 1o E&m-
TEPLKO.

"0 Erépavos Bapravng yevwifnke ot Ipipwn
g M. "Aciug. Ndg npaktikod Laikol povot-
wol, fiphe anod pikpds of ragn pé T PovoIKy.
Lé flkia 15 ypovov andxktnoe 16 npdTo TOoU
Prodi kai poitnoe a16 "Qbeio tijg "Abijvag. 'O
Baptavng Exel ouvlion kai tpayoldia, molld
@nd ta dnola Eyvav Emtuyies.

"0 Xpijorog "Abavacinovhog — Moprtakng, m-
kpotepog adeppog tob INétpov "ABavaconou-
hov — Kadtfa, yevvrnke kai abtog oto "Aypi-
vio. Albtodidaxktog povokds, mailer kiapivo,
haolto xai kibapa, pé Sagopa ouykpotipata
atnv "Abfva wai Tiv Erapyio.

‘0 "Andorohos Kupakakng yevviinke oto Pé-
Bupvo thg Kpitg. Maile drnd pkpdg Aopa, 10
rapafooiakd povoikd dpyavo Thg matpibag
TOU.

"0 "Avipiag Manriag, eivan polg 20 ypdvov.
Tevwibnke otiv Kaotopua kai naile roupneds-
K1, viaobil xai viépr.

atdv Zounbd.

“Eror onij Zounbia dxolotnke fi povoiky Rpocpopd
g Mapiag ®apavroipn, tob Ndvwn Maprdroviou,
dyanifnke & Kapaykiding tod Enabdpn xai mapou-
oudatnke otiv vk oxnvii Tis Zounbiag «b Xpi-
atog Maoywvs ard v "EAknvikh Seatpiki Zuvie-
v, Kidrdpa yvabpoay thv EAAnvikd Snuotiki pou-
owr napadoon pE tiv Adpva Lapiov 1o xakoxaip
Tob 1979,

TNéd v "Opoonoviia of molimonxel atdxm Exouv
npwTapikl enuasic v abtd 16 1980 dpyavidnke ei-

3 boid 4 P,

"Onwg fi Reprodeia e ot Loundia, Ltor kai & Si-
owog tiig Adpvag Lapiov elvar dnotéieopa tig ou-
vepyaaing g "Ouooroviiag pé 16 Kpanikd “15pupa
Tuvavioy (RIKSKONSERTER) kai pd npoogopd
ativ npoondbea va yvopiosr 16 mlatd xowd tig
Zounbdiag tiv pag napadoon.

H | vid . TP av Erétriama

Skt molationike & o pubTy
wai f "EAknwikn Molimienien Ztéyn ot Etoxygdhun,
i v Rpominen altdv TdHv aTdxmv.

Pst ymy 8 Athen, cirka 425 f Kr.

Listening to the harp at a symposium, Red-painted wine container by the painter of Erétria.
Athens, about 425 B C,
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Greek Folk Music

Greek folk music is directly and closely tied to
acts, customs, chores and ceremonies linked
to human existence and social and family life in
villages or country societies. Most of these ac-
tivities, and probably some of the music ac-
companying them, originated in times of re-
mote antiquity. Such is certainly the case of the
carnival festivities of the island of Skyros du-
ring which a group of men disguised as goats,
with goatbells attached to their belts, and
another group dressed in women's clothes,
form a procession and move down the streets
dancing here and there a wild dance to an
extremely slow and irregular strain. The Skyri-
ans cannot explain clearly the origin of the
goat dance, but we know that it is connected
with the prehistoric magic rites which took
place every year at the end of winter to ward
off evil influences and to bring about a fertile
crop.

Besides the everyday-life songs, the Greeks
have a rich treasury of ballads celebrating the
achievements of the Byzantine hero Dighenis
Akritas, and the Klephts, well-known warriors
of modern Greek history.

Dighenis Akritas was called Dighenis from his
double descent, Greek and Arab, and Akritas
from the fact that he fought on the Christian
side on the eastern frontiers of the Byzantine
Empire against the Saracens established in
Syria and the East. He seems to have lived in
the ninth century. In recent years an immense
amount of work, notably by Professor H. Gre-
goire, has been done on the Akritan ballads

and their relation to a more or less literary epic
of the exploits of Dighenis.

The Klephts were the patriotic outlaws or
bandits who kept up a continual opposition to
the Turkish government in the Greek main-
land, during the eighteenth and early
nineteenth centuries. Klephtic ballads were
first collected in 1814 by von Haxthausen and
in 1824, in a much larger collection, by Claude
Fauriel.

A third group of ballads, the paralogae, com-
prises short narratives of a swift epic character,
in the form of summaries of folk traditions and
folk tales.

A special feature in Greek folk poetry are the
distichs or rhyming couplets of which a large
number have been collected. These are some-
times improvised in Crete, Cyprus and the
Dodecanese in special competitions held in
the form of a satirical dialogue on a given sub-
ject.

Another characteristic type of folk song, but of
urban origin, is the rebetika, commonly but
mistakenly known as ‘bouzoukia’, from the
bouzouki, a long-necked kind of lute which
accompanies these songs. The exchange of
minorities between Greece and Turkey in
1923-4 brought over to Greece from Turkey
11/2 million refugees who were forced to live
in very miserable surroundings mostly in
Athens and Salonika. Feeling themselves on
the fringes of society, the inhabitants of these
slums banded together, largely through the
use of drugs, and started developing a
characteristically heavy type of song, dealing
with such subjects as love and hashish, which
had originated sometime around 1850 in pris-
ons and places of ill-repute of such sea ports as
Piraeus, Smyrna and Constantinople.

The German occupation of Greece (1941-4)
spread the feeling of being outcasts in their
own country to all Greeks, and this encour-
aged a larger acceptance of this perhaps
counterpart of American urban blues. Finally a
lecture on the rebetika by Hadjidakis, a noted
composer, after the war, led to their
acceptance by the middle class. They then led
on to a period of commercialisation and de-
cline which has been broken only recently by a
re-recording of some of the authentic speci-
mens.

The predominant metrical form of Greek folk
song is the fifteen syllable iambic metre, with a
caesura after the eighth syllable and two main
accents, one on the fourteenth, and another
on the sixth or eighth syllables. It is the-metre
in which much Byzantine popular, satirical and
even religious verse has been written, Other
common metres are the eight, ten and twelve
syllable iambic and trochaic metres, and the
fifteen syllable trochaic metre.

The singing of most Greek folk songs involves
extension of the given line by the repetition of
syllables, words or phrases, or by the interpo-
lation of extra syllables or phrases. Several
attempts have been made to explain this curi-
ous phenomenon, but none can be consi-
dered entirely satisfactory.

Another curious aspect of the relation of the
words and the music in Greek folk music is
that in some old songs, the cadential phrase of
each strophe is built not on the final syllables
of the line which is being sung, but on the
opening syllables of the line which is going to
follow.
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In Greek folk music, as in the folk music of
other countries too, it is only very rarely that
two singers will be found to sing the same
song in precisely the same form, for folk sin-
gers constantly introduce unexpected changes
in their renderings of traditional melodies. As
Cecil Sharp has pointed out "these renderings
are not corruptions, in varying degrees of one
original. They are the changes, which, in the
mass, engender growth and development.’
Some Greek folk tunes are more popular than
others and tend to become associated with a
wide variety of texts. On the other hand, we
often find identical texts sung to entirely
different melodies.

An attentive listener of Greek folk music will
soon find out that nuptial songs, lullabies,
dirges, carols, work songs and satirical songs
are sung to the same or very similar melodies
all over Greece. Yet there are often distinct
variations in the musical style of the different
areas.

The music from the Pontos region, which is
now cultivated mainly in Greek Macedonia,
where the Pontic Greeks settled after the
exchange of minorities between Greece and
Turkey in 19234, is characterized by a three
stringed mini fiddle called the Pontic lyra or
kemendje. It is held upright on the knee and
plays in parallel fourths compound metres
such as 9/8 or 5/8 in a very rapid tempo.

The music of Epirus, on the NW mainland has a
slow tempo and a rhapsodic character. It is
based on the anhemitonic pentatonic scale
and often has wide leaps in the melodic prog-
ressions, irregular metres, such as 8/8, and a
profusion of glissandi. The most popular in-
strument of the area is the clarinet which plays
in the lower register in combination with the
fiddle and the lute, and sometimes the
dulcimer (santouri). The clarinet was intro-
duced in Greek folk music in the early
nineteenth century, and is gradually replacing
the pipiza, a double reed instrument similar to
the oboe.

In the remote region of Pogoni, in North
Epirus, small choral groups sing polyphonic
songs in three or four parts, in which the inter-
vals of the fourth and the second play an im-
portant part. This type of song, which is also
found in Albania, is often concluded by an
instrumental dance, with abrupt pauses at ca-
dences.

The music of the remainder of the Greek main-
land and the Peloponnese has a more or less
unified style in which the prominent features
are the 7/8, 6/4 and 2/4 metres, and the use of
the seven tone scale in various diatonic,
chromatic or mixed forms but never in the
minor mode. The principal instruments are the
same as in Epirus, but the clarinet has a
tendency to play in the higher register.

In the islands the music tends to be light and
delicate in character, with dance rhythms
based on short, lively ostinato phrases, while
in West Crete it has an heroic flavour, since the
area was for many centuries the focal point of
fierce struggles between Greeks, Saracens and
Turks. The instruments of the islands are the
fiddle, the lyra, which is gradually being re-
placed by the fiddle, the bagpipe, the lute and
the dulcimer. The lyra is a mini fiddle like the
Pontic kemendje. The clarinet has been
adopted only in a few islands in the North
Aegean, such as Skyros and Skopelos.

From the standpoint of melodic elaboration
there are two basic styles in Greek folk music,
the melismatic style with an abundance of
ornaments and complete metric freedom, and
the simple style with a well defined metric
structure. The simple style is usually con-
nected with dance. The melismatic style in the
mainlands is usually associated with the sing-
ing of Klephtic ballads or the performance of
virtuoso solos on the flute, the pipiza or the
clarinet. In the islands there is no singing of
Klephtic ballads, but there is a highly de-
veloped art of melismatic song which finds its
finest expression in the serenades and the
complaints.
Any introduction on Greek folk music is bound
to land on a discussion of the folk dance,
which is insolubly connected with the folk
song and poetry. Of course, the discussion
here will be very brief and incomplete owing
to limitations of space and the vastness of the
subject.
There are three basic types of Greek folk
dances, the solo, the couple and the group
dances. The latter are the most popular. In the
group dances, a number of dancers, often men
and women alternately, holding hands, or
linked by holding between them the corners of
handkerchiefs, form one or more open circles
or lines and start moving in a counter-
clockwise direction.
The dancer at the right end of the circle or line
is the leader. He is usually a man and enjoys
the privilege of varying the prescribed steps
and even breaking away from the other
dancers and going through intricate gyrations
involving graceful leaps and beats of the heels
with the right hand. The leading position is
usually assumed by each one of the dancers in
succession.
The music of the dance is provided either by
musicians sitting or standing nearby, or by the
dancers themselves, in which case the verses
of the songs are sung one by one first by the
leader and then by the other dancers.
The names of the various dances are de-
termined by a wide variety of factors such as
tempo, degree of liveliness, place of origin,
name of accompanying tune, historical or
legendary event or action discribed by the
dance, etc.
The dances of the ancient Greeks, depicted on
classical vase paintings and friezes, or de-
scribed by classical authors present many
analogies to modern Greek folk dances. For
instance, the modern Greek dance called
Syrtos is strikingly similar to an ancient Greek
dance of the same name mentioned in a Boeo-
tian inscription and described by various
ancient authors.
The following quotation, taken from Chianis’
Folk songs of Mantineia, furnishes an
appropriate conclusion to this brief introduc-
tion. 'Surveying the folk music of Greece...
one cannot fail to recognize the supreme posi-
tion the music occupies in the villages. In its
simple and uninhibited method of expressing
love, patriotism, natural phenomena, happi-
ness, or profound sorrow, folk music is an
inseparable element of peasant life. As one
peasant so aptly expressed: Our songs, like
the sun, are our life.’

Markos Ph. Dragoumis



The folkdances in Greece can be divided into
two main categories: the syrtds (dragging)
dance and the pidichtés (jumping) dance.

The word syrtds comes from the verb syro (|
drag the step”), since the dancers perform
their steps without lifting the foot from the
ground or jumping in the air.

The expression syrtos is found for the first time
in an inscription from the 1st century A.D.
which was discovered at the temple of Ptéos
Apollo in Boeotia, near Delphi. It says: ” .. .he
performed his forefathers’ dragging (syrtds)
dances with piety”. This text indicates that syr-
tés must have been the name of a traditional
dance.

Syrtos is danced all over Greece and exists in
two variants: Syrtds in two (double step) and
syrtos in three. Syrtds in two is danced quickly
and has twelve steps. Syrtos in three is danced
in a slower rhythm and has only six steps:
three stamping steps forwards, one step in the
air and two steps backwards. The dancer stops
after the third step, hence “in three”.

The syrtds dance is lively and gay when it is
danced on the islands, while on the mainland
it has a slower, heavier and more masculine
character.

Among jumping dances (pidichtés) can be
mentioned tsamikos (3/4-3/8; south-west
Greece) and pentozilis (Crete), which pre-
viously ware danced chiefly by men, since they
were originally considered to be war dances.
There is evidence that the Cretans danced
their pentozdlis wearing their full war equip-
ment,

Most of the dances are group dances in which
the dancers hold each other’s hands. In some
dances, however, they grip one another by the
shoulder or the belt.

There are also dances which are danced two
and two, in pairs or opposite each other, Ex-
amples of these are the bdllos dance from the
various islands, a typical pair dance in four
time, and the so-called andikristds dance ("fa-
cing'” dance), usually in 9/8 time.

There are also dances which are performed by
asingle dancer, e.g. drepdni ("cut”) which imi-
tates the reaper’'s movements, tatsd and zeim-
békikos.,

As regards the character of the dances, there
are different categories according to the con-
text in which a dance can originate and be
periormed. There are ceremonial and ritual
dances, such as anastendriki (“the sighing
people’s dances”) which are performed in a
state of ecstasy by shamans treading on burn-
ing coals on 20 and 21 May, i.e. St Constan-
tine’s Day and 5t Helen's Day. The dances take
place in several parts of northern Greece
where there are refugees from eastern Thrace.
The shamans, carrying the saints’ icons, leap
barefoot on to the coals, singing, after having
danced in procession through the villages.
There are also carnival dances, such as the
gaitandki, “merry-go-round”’ (Thebes,
Rhodes); boulles (Naoussa, northwest
Greece), a parody of a wedding procession;
and the humorous and very phallic dance
“that’s how you grind pepper”, to be found in
different variations all over Greece.

There are also mimicking dances, e.g. the trdta
dance from Megara, near Athens. The dancers
mimic the movements of a group of fishermen
as they haul their nets out of the sea. Another
mimicking dance is “the hare's dance” from

Thrace, in which two dancers perform the
parts of the hare and the hunter.
The so-called "labyrinth” dances have also
been preserved up to the present day, among
them tsakénikos (Kynouria in the Pelopon-
nese}, kangeleftés (lerissos in Halkidiki), tapi-
nos (Thrace) and kotsangél (Pontos on the
Black Sea). These labyrinth dances, with their
winding, rhythmical movements and figures
perhaps reproduce Theseus' procession
through the labyrinth in Crete. An interesting
point is that in a labyrinth dance it is young
men who hold each other's elbows. The leader
of the dance, however, is a grown man who
"leads” the youths into the labyrinth. This
dance form has a possible direct reference to
rites of initiation. The same type of dance is
described as géranos (“crane dance”) in Plu-
tarch (46-120 A.D.), Lukianos (300 A.D.) and
Eustathios (1300 A.D.) and is to be found in a
number of vase paintings.
As regards labyrinths, it is worth noting that
such constructions, made of stones placed
close together, are to be found on the shores
of Northern Europe. Researchers say it is al-
most certain that these too have been places
where dances were performed, as their names
sometimes intimate — Steintanz or maiden
dance.
The idea with a labyrinth dance is that the
dancers shall reach the girl at the centre of the
labyrinth. It is a matter of dispute as to whether
these labyrinths found their way north from
the Mediterranean or whether the influence of
the same migration - at the same time and
independently of each other — brought these
dances to both the Mediterranean and Nor-
thern Europe.
The dances are usually accompanied by vari-
ous instruments, If instruments are lacking,
the dancers can sing or clap their hands.
Certain combinations of instruments are typi-
cal of certain areas, e.g. the lyre and dairés
(large tambourine) of Macedonia, the lyre and
lute of Crete. The best-known combinations
are: zifd (=pair, i.e. two instruments) violin
and lute on the islands, zoumnas (shawm) and
daodli (large drum) on the central mainland,
and kompania (from the ltalian word compag-
nia) clarinet, violin, lute and santodri (cimba-
lon).
The combination zournds-daouli or pipiza-ka-
ramouza-daoali is best suited for out-of-doors
owing to the very sharp and penetrating tone.
It may however be replaced by kompania, with
or without singing, sometimes with more,
sometimes with fewer instruments, but with-
out changing the classical combination (clari-
net, violin, lute, santodri).

Julie Christopoulou

The dancers who took part in the tour and on
this disc belong to the folk-dance group “Eléni
Tsaouli”.

Eléni Tsaouli put new life into Greek folk danc-
ing. She formed her group in 1954 from
amateurs and young people who worked to
earn their living. She herself had studied clas-
sical dancing, rhythmics and music, and had
trained as an actress. During the war years she
took part in the resistance, was captured and
later deported to the countryside, where she
gained her first contact with Greek folk danc-
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ing, which she subsequently investigated,
studied and served until her premature death
in 1978 at the age of 46. With her group she
gave guest performances in several European
countries, in USA and Canada and in Arabian
and African countries. In Greece the group has
given over 2 000 performances in the cities and
country districts.

Despite its leader's death the “Eléni Tsaouli”
group continues with its idealistic work of
furthering Greek folk dancing.

Greek Folkdances

uppen “Eléni Tsaouli”. Members of the folk-dance group “Eléni Tsaouli”.



Démna Samiou and the musicians

Domna Samiou

Démna Samiou comes of a Greek family from
Asia Minor. Her parents were among the near-
ly two million refugees who fled to Greece in
1922, after the disastrous war between Greece
and Turkey and the subsequent migrations.
Doémna Samiou herself was born in 1928 in one
of the poor and “red” quarters of Athens —
Kaisariani, where the refugees play their tradi-
tional instruments and sing of their grief and
joy when the occasion arises, with songs from
their ancient and rich traditions, in order to
preserve their identity.

Démna's father was a gifted church-singer
who also sang folksongs. He gave Domna the
chance at an early age to hear and take partin
the national and Byzantine music tradition,
When Domna was 14 her musicality aroused
the interest of Simon Karras, a researcher,
musician and teacher. He undertook to initiate
the young girl into the secrets of Greek music
in a more systematic way.

In 1954 Doémna began to work in the national
music department of the radio company, chief-
ly as researcher and producer. In 1958 she did
her first job as a record producer. A little later
she began her five-year travels through Greece
to collect the thousand and more texts and folk
tunes which make up her unique private col-
lection and the basic material in her fight to
keep this music alive.

It was not until 1972, however, that she pre-
sented her first selection of songs in disc form
and sung by herself. The previous year she had
appeared with great success at the Bach Festi-
val in London. This first record’s pure and au-
thentic reproduction of folk music won great
acclaim and showed Démna’s ability to instil
new life into a part of the folk music tradition
which was thought to be dying out.

In 1971 she performed together with the
troubadour and poet Dionysis Savopoulos.
Since then, and especially after the junta’s fall
in 1974, she has made innumerable appear-
ances all over Greece, and with her ensemble
has presented Greek folk music abroad - in
England, France, West Germany and other
countries.

In October 1978 Démna Samiou took part in
the Greek cultural month arranged in Stock-
holm by several Swedish institutions. She
performed twice at the Museum of Modern Art
to an enthusiastic audience, later giving two
extra performances in Copenhagen.

Démna Samiou frequently performs on the
Greek radio and television and has cut six
discs, which have been chosen by Unesco to
present the best of Greek folk music in other
countries,

There is no mistaking Démna’s burning ambi-
tion to make this music tradition better known.
Against all odds her endeavours counteract the
ever-increasing commercialization which of
recent years has directed attention to the tiny
part of this musical wealth called “rebetiki”
music and which has tempted nearly all the
younger musicians to play only the instrument
so popular with tourists — the bouzouki. Dém-
na's devoted efforts are also helping to pre-
serve the folk instruments that — for lack of
players — are dying out in tourism's Greece.

Today Démna Samiou is acknowledged as the
most faithful and outstanding interpreter of
Greek folk music, with all the purity, sublimity
and pride — but also the deep knowledge of
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simplicity — which this music demands.

(One should perhaps add that Démna has also
taken an interest in music for the theatre.
While she was in Stockholm she recorded
music for the Marionette Theatre's production
of “Odysseus”.)

The ensemble that Démna brought to Sweden
consists of musicians from different parts of
Greece, picked by herself. The dancers are
part of the folk dance group Eléni Tsaodli. They
had many national costumes, which were
shown in their right function — in the dance!

The brothers Athanassdpoulos, Pétros (Kalivas)
and Christos (Mortakis) come from the Agrin-
ion district and play the clarinet, flute, ud,
bouzouki and percussion. None of them has a
formal musical training.

The violinist Stéfanos Vartdnis, on the other
hand, was trained at the conservatory in
Athens but has devoted himself to folk music.
He is considered today to be one of the
foremost violinists in Greece.

Apostolos Kyriakakis is a Cretan lyrdris (lyre
player), who has been playing the lyre since he
was a child.

Andréas Papds is the youngest member of the
group and plays many of the percussion in-
struments occurring in Greek folk music.

The Confederation of Greek Associations and Commu-
nities in Sweden was founded in 1972 by the six lar-
gest Greek communities existing at the time. Since
then, the Confederation has grown to include 49
associations and communities with some 11.000
members. There are about 20.000 Greeks living in
Sweden,

The Confederation has to date played a decisive role
in promoting the claims and interests of all Greeks
working in Sweden. It was very active building up in
Sweden the resistance against the dictatorship of the
colonels in Greece. After the fall of the dictatorship
in 1974, the Confederation concentrated on other
goals achieving remarkable results such as the terms
of the bilateral agreement on social issues between
Greece and Sweden, to favour the Greeks working
in Sweden.

The Confederation has a widespread and varying
cultural activity, and is always on the lookout for new
ways to help Swedes understand Greeks better, as
well as providing its compatriots with means to
maintain and enrich their own cultural conscious-
ness. Special attention is given to Greek children
and y in Sweden. The Ci
its own theatre, dance and music groups.

An intensification in its cultural activities was recent-
ly marked by a good number of events, in which the
Confederation collaborated with Swedish state and
communal organizations to produce a major cultural
exchange: the Greek cultural month in October
1978, the performances of the Greek Theatre Guild
in Stockholm and Malmé, the invitation of artists
such as Maria Farandoiri and Démna Samiou.

The Confederation found great satisfaction collabo-
rating with Rikskonserter and in contributing to the
production of the present record. It also hopes that
this modest fragment of Greek folk music will open a
path towards a better acquaintance and a larger par-
ticipation in the rich tradition and culture it repre-
sents.
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Fran vinster Andréas Papas, slagverk; Christos Mor-
takis, luta; Apostolos Kyriakakis, kretensisk lyra;
Stéfanos Vartanis, violin; Pétros Kalivas-Athanassé-
poulos, klarinett m fl instrument.

From left: Andréas Papds, percussion; Christos Mor-
takis, lute; Apostolos Kyriakakis, Cretan lyre; Stéfa-
nos Vartinis, violin; Pétros Kalivas-Athanasso- '
poulos, clarinet and several other instruments.
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